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articolaio  nelle  sue  scan  i  ^  Jppare  maB8|0rmente 

so  del  S*810  Un°  d,ei  tipi  d!  P-  Pift  difTusi  nel  cor- 

sihilir  .TL™  C  deI  rrecemo  m  virtu  delle  pos- 
sibUita  di  elaborazione  architettonica  e  decorativa^he 
esso  consentc  e  alia  cui  reahzzazione  ££%?££ 
damentale  contributo  le  maestranze  ^2* 

la  cattedrX3  3nZltUtt°  a  Iiel‘a  facciata  del- 

rat? d!  r  5  Pr°ugettaC0  f°rSe  dall°  stesso  ^copo  Por- 
soneR  °  che  nel  1274  firma  il  soprastante  ro- 
sone*  RlsP««<>  "  modi  della  Porta  Regia  e  da  rico- 
noscere  in  questo  caso  la  presenza  della  volta  a  bot- 
te  spezzata  nel  piano  inferiore  e  in  quello  superiore 
ui  arcate  a  sesto  acuro  corrispondenti  a  tre  piccole 
crociere  di  copertura  che  consentono  un’assai  meno 
niarcata  emergenza  della  struttura  nel  suo  insieme. 
A  Ferrara,  agli  inizi  del  Trecento,  lo  stesso  tipo,  im- 
piegato  nel  completamento  del  p,  nicolesco  della  fac¬ 
ciata  della  cattedrale,  rivela  in  pieno  le  sue  possibi- 
lita  di  sviluppo  decorativo,  mutando  le  arcate  in  bi- 
lore  traf orate  e  sovrapponendo  al  secondo  piano  un 
alto  cornicione  sormontato  da  una  cuspide  triango- 


3  —  PROTIRO  PiaccniEj,  Catiedralcj  portals  maggiore, 

II  ciclo  dei  mesi  conservato  nd  battistero  di  Parmaj  quello 
del  museo  del  duomo  di  Ferrara  provenieme  dal  distrutto 
port  ale  meridionale  della  cattedrale  e  quello  reimpiegato  sulla 
fronts  del  p.  tardodueceatesco  della  facciata  della  cattedra- 
le  di  Cremona  sono  da  riconoscere  come  parti  superstiti  di 
decorazic-ni  di  protiri.  II  fatto  £  documentato  per  i  fram- 
menti  di  Ferrara,  i  quali  erano  disposti  in  serie  continue 
e  sovrapposte  al  di  sot  to  della  volta  del  p.,  ed  e  probabile 
che  una  analoga  disposizione  coinvolgesse  anche  gli  altri 
due  deli.  Una  precisa  testimonianza  in  questo  senso  e  for- 
nita  dal  ciclo  dei  mesi  che  decora  rimbotte  che  precede  il 
ponale  della  pieve  di  Arezzo,  anch’esso  opera  di  un  mae¬ 
stro  antdamico,  e  da  quello  dipinto  provenience  dal  p.  del- 
Tabbazia  ferraresc  di  S.  Bartolomeo,  realizzato  nel  1294  e 
oggi  nella  pmacoteca  della  citta.  Un  tardo  ricordo  di  quel- 
la  sistemazieme  e  presente  nella  forma  a  due  piani  simme- 
trici  coperti  da  volte  a  botte  a  tutto  sesto  e  nella  disposi¬ 
zione  del  ciclo  dei  mesi  lungo  il  margins  esterno  delfarca- 
ta  inferiore  nel  p.  della  cattedrale  di  Parma  realizzato  nel 
1281  da  Giambono  da  Rissone. 

E  ancora  a  Modena,  tra  il  1209  e  il  1231,  che  vie- 
ne  realizzaia,  nella  Porta  Regia  della  cattedrale,  opera 
probabile  di  Ottavio  da  Campione,  la  piu  radicale 
revisions  della  tipologia  roman  tea  del  protiro.  I/ab- 
bandono  dl  qualsiasi  accenno  alia  presenza  di  un  cor- 
redo  plastico  di  tipo  simbolico-narrativo  si  accom- 


FROTIRO  Modem.  CjtiediaSe,  Faria  Rifu 
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<i  _  PROTIRO  Ftrrira,  Canedralc,  parricpiire  dtll»  f,cc,,u 

lare  affiancata  lateralmente  da  altre  due  piu  strette 
e  slanciaie.  Questa  trasformazione  in  sense  ascensio- 
nale  del  modulo  duecentesco  inventa  lo  spazio  su 
auak  distendere  una  grandiosa  raffigurazione  del 
Giudizio  che  costiluisce  uno  dei  piu  cahbrati  accop- 
ptamenu  tra  la  forma  architettomca  del  p.  e  U  He- 
rnro  plastico  di  dpo  narrative, 

H  Duecemo  vede  anche  1’uso  di  una  vanante  sem- 
nhficata  di  p.  composta  da  un  solo  piano  e  caratte- 
rizzaPMn  genoe  dz  una  ccrta  esiliti  di  forma,  crca- 
1  ora  da  sosKgm  aoz.ili  ora  da  ridor.c  d«.om 
L,a  fronte  Gia  preseme  alia  bottega  antelamica  chi 

f  B„.r°  £»  ^ 

,n  ta  sua  tnplice  ripetizione,  di  assuelare  ll  t  p 
'mc^,  compositivi  dc.lc  facci.ro  P^ma^S 
compare  nelll  pnma  metd  del  Kcolo  rrel  S.  C.rraco 


di  Ancona  c  nelle  operc  rcaluzatc  a  Trento  c  a  B* 
zano  dalla  bottega  di  Adamo  d’Arogno,  t  i&pira 
cora  di  s£  U  p,  anteposto  ncl  1288  a!  bract.  10 
lentnonale  del  transttto  della  cattedrale  di  Cremo¬ 
na.  £  solo  nella  cattedrale  di  Lodi,  tra  il  1282  c  i| 
1284,  che  esso  acquista  una  spiccata  camtcrizzazior* 
in  senso  gotico  attraverso  Puso  del  cotto,  degli  ar* 
chi  acud  c  della  decorazione  a  inrrcceio  tanto  da 
divenire,  per  la  zona,  un  vero  e  proprio  prototipo 
ripreso  ai  primi  del  Trecento  ncl  S.  Germane  di  Var- 
zit  ma  ancora  citato,  in  pieno  Quattrocento,  ncl  $ 
Francesco  della  stessa  Lodi  e  nel  1471  ncl  S.  Luca 
di  Cremona. 

Questo  dpo  dovette  essere  ben  presente  tra  altri 
a  Giovanni  da  Campione,  che  tra  il  1351  e  il  1363, 
realizzb  i  p.  meridionale  e  settentrionale  della  chic- 
sa  di  S,  Maria  Maggiore  a  Bergamo.  Vi  rivivono  sm* 
golari  citazioni  romaniche  nelPuso  della  volta  a  botte 
e  del  telamoni  alia  base  dei  sostegni,  mentre  in  quel¬ 
le  meridionale  Talto  cornicione  decorato  da  figure 
di  sand  a  bassorilievo  entro  nicdiie,  forse  dovuto  a 
un  piu  tardo  compleiamento  di  Andriolo  deJ  Bian- 
chi,  rimanda  alfanaloga  soiuzionc  ornamentak  fer~ 


rKormo 
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rarese.  Per  altro,  nelle  parti  certamente  sneuanti 
a  Giovanni,  I'uso  del  parat0  bicromo  e 
sottokneatura  che  la  decorazione  p[astica  fa  Z]Zr 
tito  arch  ire  t  ton  ico  contribute™  ad  annutlare  0Eni 

seatore  di  arcaicita  in  una  limnida  mr*™!  t  g 
lineare,  Nel  p.  settentrionale  poi,  le  sculture'che 
segnano  il  bordo  dell’arcata,  unitamente  alia  dc 
corazione  a  rombi  bicromi  del  souarco  e  X  t 
stonatura  dell’mtradosso,  indicano  l’aprirsi  verso 
un  mterpretazione  squisuamente  ornamentale  della 
forma  architeuonica  che  ha  la  sua  pm  compmra 
realizzazione  nel  p  che  il  flgiio  Matteo  reaLa, 
nella  seconda  meta  del  Trecento  nel  duomo  di 
Monza. 


Prima  del  13/8,  data  di  morte  di  Galeazzo  II  Vi- 
seonu,  dovette  essere  ricostruita  la  facciata  di  S.  Ma¬ 
ria  Maggiore  a  Milano,  andata  distrutta  nel  corso 
dei  lavon  di  costnizione  del  duomo  e  oggi  testi¬ 
monials  solo  graficamente.  Il  suo  p,  costituiva  una 
vistosa  variante  apportata  al  tradizionale  tipo  lorn- 
bardo  a  due  piani  da  un  architetto  di  cultura  vene^ 
ta.  Il  piano  superiors  era  formato  da  tre  arcate  a  tut- 
to  sesto,  di  dimension!  identiche,  sormontate  da  un 
cornidone  ad  arco  inflesso  che  accompagnava  il  co- 
ronamento  misrilineo  della  facciata  sottolineandone 
il  ritmo  ascensionale  e  dimostrando  in  concrete  nuo- 
ve  possibility  compositive  insite  nella  rottura  degli 
schemi  tradizionali. 

Non  indifTerente  al  modello  milanese  appare  la  so- 
pradevazione  del  p.  settemrionale  di  S.  Maria  Mag¬ 
giore  a  Bergamo  realizzata,  nel  1396,  da  Andriole 
de’  Bianchi  sulla  linea  di  una  radicate  revisione  del 
gusto  neoromanico  che  aveva  caratterizzato  il  piano 
inferiore  di  Giovanni  da  Campkme.  Alla  calibrata 
stesura  unitaria  di  questo  si  contrappongono  tre  ar¬ 
cate  trilobe,  riprese  anche  sui  fianchi,  corrispondenti 
a  volte  a  crociera  concluse  esternamente  da  coper- 
ture  piane  difTerenziate  al  fine  di  consent  ire  a  qud- 
la  centrale,  piu  alta,  di  dare  luogo  a  un  terzo  pia¬ 
no,  a  sua  volra  sormontato  da  una  copertura  pira- 
midale  che  costituisce  la  soluzione  piu  spinta  che 
il  p.  raggiunge  nella  elaborazione  ascensionale  delle 
sue  component!  tradizionali, 

Dai  modi  di  S.  Maria  Maggiore  di  Milano  deri- 
vava  anche  il  pk>  distrutto  ma  testimoniato,  della  cat- 
tedrale  di  Mantova,  realizzato  in  uno  con  la  faccia¬ 
ta  da  Pier  Paolo  dalle  Masegne  nel  1 400-1 40 1,  do¬ 
pe  un  primo  affidamento  delfincarico  al  fratello  ja- 
cobello,  al  quale  doveva  forse  risalire  il  progetto,  In 
questo  caso  il  dato  significative  non  era  tanto  la  pre- 
senza  di  quattro  alti  pinnacoli  ad  accompagnare  la 
copertura  piramidale.,  quanto  la  dissoluzione  della 
tradizionale  tripartizione  del  piano  superiore  per  dare 
luogo  a  un  loggiato  caraiterizzato  da  cinque  arcate 
trilobe,  strette  e  slanciate,  con  il  fondo  segnato  da 


1.  -  PROTIRO  tkf^.irrux  S..  Man*  Mjk&jchc.  Gwvanni  da  Camprone,  prociro 
scitcntii'Poalc. 

due  gallerie  trasversali  sovrapposte,  I’inferiore  a  bi- 
fore  trilobate  e  la  superiore  ad  arcatelle  a  tutto  se- 
sto:  una  soluzione  che  nel  prezioso  ricamo  annulla- 
va  emblematicamente  i  termini  consueti  di  compo- 
sizione  del  tipo  architettonico  che  in  efietti  avra,  nel 
corso  del  Quattrocento,  un’esistenza  sempre  piu  mar¬ 
ginal  e  periferica.  E  semmai  da  rilevare  come  un 
chiaro  ricordo  del  tradizionale  p.  a  due  piani  sia  pre¬ 
sente  nel  tipo  di  portale  quattrocentesco  caraiteriz¬ 
zato  da  un  ordine  di  statue  entro  nicchie  sovrapposto 
al  cornicione  rettilineo  che  conclude  farcata  ester- 
na  delfingresso  come  quello  della  chiesa  di  S,  Marco 
a  Milano  o  quello  del  duomo  di  Como  realizzato  da 
Amuzio  da  Lurago  nel  1461. 

Rispetto  alia  tipologia  sostanzialmente  unitaria  di 
questa  strutmra  architettonica  esistono  delle  varian- 
ti,  quale,  per  es.,  il  tipo  di  p.  pensile  su  niensole 
digradanti,  presente  nella  facciata  di  S.  Maria  del 
Casale  a  Brindisi  (1320). 
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Francesco  Gandoleo 

RUPESTRE,  Arte.  -  Oleoano  sul  Tuscia - 
nOj  Groua  di  S,  Michele.  Siruara  a  600  m  circa  sul 
livello  del  mare  dentro  il  monte  Raione,  sovrastao- 
te  la  vallata  del  TusrianOj  la  grotta  di  S.  Michele 
contiene  un  singolare  complesso  anisuco-religioso: 
sette  piccole  cappelle  in  diverse  staio  di  consen  a- 
zione,  alcune  quasi  distrutte,  dislocate  lungo  la  pro- 
fonda  cavita  naturale,  ricca  di  stalattiti  e  stalagmiti. 
All’imboccatura,  chiusa  nella  parte  interiore  da  un 
muro,  si  trovano  resti  di  costruzioni  non  ancora  in- 
dagati  con  scavi  sistematici,  come  anche  i  ruderi  po- 
co  distanti  airesterno. 

La  prima  cappella,  detta  chiesa  dell’ Angelo,  a  navata  unica 
(m  15  x  6  c.)  aka  m  3,65  c.,  terminante  in  ire  absidi,  per- 
corsa  nel  perimetro  da  subsellia  in  inuratura,  e  senza  co- 
penura,  eccetto  lo  spazio  antistante  le  absidi,  chiuso  da  sre 
volte  a  botte  nbassata,  mascheraie  all’estemo  da  un  tetto 
a  spioventi,  e  una  zona  adiacente,  voltata  a  botte  in  cement o 
armato  in  occasione  di  un  restauro  moderno.  Sulle  pareti 
afFrescate  si  svolgono,  in  riquadri  e  registri  di  db  ersa  i 
mensione,  senza  soluzione  di  continuity  sul  campo  mura- 
rio  ma  con  interruzioni  nella  sequenza  narranva,  e  on  wn 
ample  lacune,  storie  cristologiche,  scene  della  vita  (h  s  Pie¬ 
tro  e  di  s.  Vko  -  alcune  di  discussa  identiiicazione  ,  teo 
di  santi  e  di  vescovi.  Le  absidi  presentano  al  di  sopra  d 

velari  dipinti,  la  Traditio  lego  «  clavmm  con  Cr.sto  che 
SSta  il  leone  e  il  serpente,  Maria  Regma  in  troop  con 

*?r—  cw* '» 

giore  interesse:  1  una  si  C0I^P°  L  rccinto  scoperto 

S«5?«2  1.30  ct  .  SP.OV-,  cen  l~~ 


i  -  ARTE  RVPESTRE  Olevm  sal  Tu«i«ftn\  Uwiu  di  S  Mu 

vippcllj,  vtNhiti  icrfik. 

ad  arcoj  e  scandita  da  un  affftsco  {Madonna  col  Bambino 
fra  anseli)  e  da  due  nicchie  contornate  da  stucchi.  L'altra. 
immersa  nell’oscurita.  in  un  raisurato  rapporto  di 
volumi.  ha  il  nudeo  centrale  (m  2,90  x  2,90  c.),  con  una 
cupola  emisferica,  introdotto  da  un  Cornice,  voliato  a  Nate 
tra  spessi  muri,  e  concluso  da  un’abside. 

Tra  le  fonti  storiche  (non  molto  significative,  da¬ 
ta  la  frammentarieta  delle  notizie,  per  conoscere 
i  tempi  e  i  modi  dd  costituirsi  ed  essere  del  com¬ 
plesso,  e  spesso  problematiche  per  ridentihcazio- 
ne  deiroggetto  rispetto  alia  citazione,  troppo  ?1K  ^ 
cinta  e  legata  al  toponimo  Mont  J 

diffusione)  partkolare  importanza  ha  1 
dd  monaco  Bernardo.  Questi,  dt  «“»  i 

legrinaggio  in  Terra  Santa,  databile  tra  867 
1  870  si  reca  «  ad  mortem  Aureum  ubi  cm  1 
™  Uuria,  habens  «d»  •  '  ™ 

magnam.  In  quam  enptam  nemo  ^  R)i. 
scuritate  intrare,  nisi  cum  accen  ^  Tobler, 

dent  erat  abbas  dominus  '  <■  descriptions 

A.  Molinier,  Itinera  homolymiiani x  et ’**W  ^ 

Terrae  Sanctae  belhs  saens  a«««  1  31g),  Nel- 

..  %  Zl  5u  * 

Kno  to  qua™  >a  P»  ' 

S“S  ‘I  SS-'U 
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2-  ARTE  RUTESTRJL  Olevaiw  *u]  Tuacu.no*  Groiu  di  S.  Michele* 
temrn*  Lrjog5iiid.sna.lc  e  punta  cou  J'ubirazione  delk  cappellc 


vak  del  monte  —  attestata  altrove  e,  a  volte,  con 
piti  precis]  dati  geografici  ma  documenta  alia 
meta  del  9°  sec„  Pesistenza  di  sene  altariay  cioe 
di  sette  luoghi  di  culto  nella  grotta,  suggerendo 
inoltre  la  presenza  di  una  eomunka  monastics,  pre- 
sumibilmente  benedettina. 

Quest!  luoghi  di  culto  approssimano,  in  una  ru- 
dimentak  muratura,  structure  subdivali  e  per  la  lo¬ 
ro  autonomia  rispetto  alk  pareti  della  caverna  si  di- 
tcastano  dalParcbitettuxa  rupestre  che  interviene  a 
ingrandire  e  modellare  caviti  natural!, 

Varic  sono  le  loro  fasi  costrutlive,  diversamente 
puntualizzate  e  datate  dalla  critica.  Nella  prima  cap- 
pella,  escludendo  i  rifadmems  tardi,  &  possibik  cir- 
coscrivere,  in  base  a  cesure  murarie,  tre  stadi:  un 
nucleo  piu  antico,  costituito  dalla  zona  presbiteriale 
con  un'originaria  copertura  a  tetto  a  spioventi  (an- 
teriore  al V Itinerarium);  il  prolungamento  delle  all  la¬ 
teral]  (databile  in  rapporto  airesecuzione  degli  afire- 
schi);  la  costruzione  delk  volte  (di  epoca  posterior 
re,  non  precisabik  su  dati  material!  o  esrerni). 

Per  gli  alt ri  edifici  sono  riscontrabifi  due  fasi:  i 
primitivi  organism!  (edicole  absidate  e  bassi  recin- 
ti),  antcriori  alls Itimrarium^  sono,  in  un  momento 
success! VO,  ampliatij  alzati  o  muniti  di  coperture,  ta¬ 
lc  r  a  parziali.  I/omogcneita  degli  intervent i  induce 
a  raggrupparli  in  un  unico  tempo  da  relazionare, 
probabilmente,  alia  stesura  degli  affreschi  nella  pri¬ 
ma  cappdla,  ove  la  scena  delTOlTerta  della  chiesa 
autorizza  a  colkgare  le  pitture  a  una  sostanziak  ri- 
sirutturazione  delFambiente,  Poich6  mancano  carat- 


teristtche  qualificanti  nelle  icnografie  e  negli  alzati 
delle  architetture,  soltanto  lo  stile  dei  dipinti,  uni- 
tari  nelPaspetto  tecnico  e  nelPanaloga  declinazione 
di  dementi  grammatical!  e  simatrici  afferenti  alPim- 
magine  come  simbolo  formale,  puo  suggerire  una 
cronologia, 

Controversa  e,  d'altra  parte,  la  loro  datazione, 
oscillante  in  un  arco  di  tempo  che  va  dalFultimo 
quarto  del  9°  sec,  agli  anni  intorno  al  1100.  Essi 
sono  connotati  da  una  composizione  semplice  che 
si  concentra  sui  personaggi  —  i  volti  dai  grandi  oc- 
chi  sbarrati,  i  panneggi  articolati  dal  netto  disegno 
delle  pieghe,  i  gesti  cadenzati  —  e  da  una  sottile  va- 
riatio  alFintemo  di  tin  codice  e  di  una  strutiura 
privikgiante  un  ritmo  lineare  che  scandisce  i  colori 
piatti  (ocra  gialla  e  rossa,  terra  verde*  terre  d7om- 
bra,  azzurro  ecc.),  ravvivati,  talora,  da  Jumcggiatu- 
re  che  alludono  a  un  risalto  plastico,  Essi,  inoltre, 
palesano  una  propria,  coerente  qualita  figurativa  nel 
fluido  raccordo  curvilineo  e  contemporancita  di  ese- 
cuzione,  nonostante  il  diverse  stato  di  conservazio- 
ne,  le  inflessioni  dettate  da  soggetti  narrativi  o  ico¬ 
nic!  e  Tintervento  di  piu  artisti,  difficilmente 
distinguibili. 

I  confronti  formal!  piu  puntuali  paiono  esscre  con 
opere  di  ambito  campano,  difFerenziate  tra  di  loro, 
ma  datatc  o  databili  al  10°  sec,  o  al  massimo  alFi- 
nizio  delFl  1 0  {Pantifkak  pro  ordimbus  conferendis  e 
Bemdictio  fmtih  ms,  724  B  i  13,  1  e  2  nella  Biblio- 
teca  Casanatense  di  Roma;  gruppo  centrale  degli  af¬ 
freschi  neirabside  della  grotta  dei  Santi  a  Calvi  ecc  ). 
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da'tS!!UrrK  lali"»  *  mo. 

"no  nci  dipinti  c  do  alcuL  “  ’  *"*  s™'  Io¬ 
nia  iconografico,  incemrato  prul"am- 

Plice  natura,  umana  e  di  “  S«U  esaltazione  della  du- 

sione  di  trionfo  si*  perDe!^d,  dl,£mt0  Ia  cui  mis- 
stores  martynon  /nellW  ^  ‘nvcsticura  degli 
flca  di  testimoni  della  fede^f  '.*<:aZi.0nc  aSiogra- 

lnfa'ti,  a  soggetti  canonic!  m;  1  cicl° .  ‘conografico, 
[’Occidents  e  aH’Orient ^  rcpertori°  c°munc  ai¬ 
ds  riferixnenti  ai  Va  J  episodi  contraddistinti 
di  Piu  rar^frequeriza^i  *  a^0crdl  0  da  particolari 
o  da  una  pregname  ft  i'  Battesi™> 

{Tradino  kgu  et  ciavnZ  r  tematiche  diverse 

le  forze  def  male  Tn  "  ^  VUtorioso  suI* 

salvezza  e  magistero)  affian^  CSSa  fmbologia  di 
locali  (s  Virnf  n  l  "  scene  legate  a  culti 
(Maria  Reffiniv  gdmente  attestate  in  Campania 
mel’Llg  )  della  tradizione  latina  co- 

dal  condign  —  CnSt°  mb  specie  ASnh  esclusa 

orienX^r!,°  **  692  d3'U  *»“«'■« 

In  un  ambiente  aperto  a  influssi  eterogenei  tra 

nedptfPatl  ?ng°bardl  C  temi  bizantini,  monaster!  be- 
nedettini  e  laure  bastliane,  e  nella  lacunosita  del  ma- 

tenale  pervenuto  e  arduo  precisare  le  fond  sottese 
a  hngoaggio  formale  di  Olevano.  Accanto  ai  piu 
eon\mi.enti  rapporti  stilisdci  con  i  manoscritti  lati- 
nisopra  indicati,  al  di  la  di  assonanze  tipologiche 
o  hmitate  a  stilemi  grafici  con  opere  di  varia  origi- 
ne,  pertinent)  sembrano  essere  alcune  affinita  con 
pitture  ‘arcaiche’  della  Cappadocia  della  prima  me- 
ta  del  10  sec.,  specie  della  Ayvali  kilise,  riscontra- 
bili  non  neil’interezza  espressiva  dell’immagine  e  del¬ 
la  composizione,  bensi  in  singoli  dettagli  (modulo 
allungato  del  volto  dai  grandi  occhi  cerchiati),  che 
ne  proverebbero  la  conoscenza  o  la  derivazione  da 


matrici  comuni. 

DifTicile  6  poi  discernere  fra  le  possibili  motiva- 
zioni  pratiche  e  ideologiche  sottese  al  numero,  al¬ 
ia  dislocazione  e  alia  funzione  dei  sette  ambienti 
di  culto,  il  cui  rapporto  e,  a  volte,  sottolineato  dal- 
rapertura  di  piii  ingressi:  mancano  elementi  per  sta- 
bilire  se  la  molteplicita  dei  luoghi  di  devozione  (non 
tutti  conservano  tracce  dell'altare)  sia  da  riferire  a 
esigenze  liturgiche  difTerenziate  o  costituisca  una 
sorta  di  cammino  sacro  con  precise  stazioni  pro¬ 
cessional!.  Inoltre  le  primitive  tipologie  di  alcuni 
edifici,  che  evocano  il  martyrium  e  il  temertos,  uni- 
tamente  a  resti  di  sepolture,  potrebbero  rinviare  a 
un  uso  funerario.  Anche  V  Itinerarium  di  Bernardo 
con  la  generica  dizione  aliaria  non  aiuta  a  indivi- 
duarne  la  destinazione,  ne  giovano  in  tal  senso  le 
altre  fonti  che,  utili  soprattutto  da  un  punto  di  vi¬ 
sta  storico-politico,  documentano  alcune  vicende  del¬ 
la  grotta  nel  contesto  del  principato  longobardo  di 


-umizm  dell'll"  secolo.  - ** 

**‘■1  G  Kjlhy  /,  ,  r  .  ,  , 

*g**  h  A*"1'  I  *  Gatnm  • 

JVrw(«  to  SyJ  pfHtont  U  hJu  \  fr  „;t*,  „  ,  *•' ■  ' 

Nipok  \wt  2  vxT  nr  ^  *“*'"•*  ;;  r 

So*  Mwivb  C  *  7 '  Oti 

(pfiorc  IbtbJ  ),  p  (jc'  M4|ir.  \  ,  u  ^ut ■tw*1-  Rtmia  j ^ , 

T^no.  1980,  pP  H-k  d'C  Bundj  A/to  p,t,uu  ;ju. 


^.R  R  E  N  U  O  V  E  FIORENTINE 
bi  defimscono  come  T.  sei  cenm  -  n-  ‘  * 
Valdarno,  Terranuova  Bracciolini,  CastelSn^di 
Sopra,  Scarpena,  Firenzuola,  Giglio  Fioremino  - 

e  \rrC  ^  mV°  da  F‘rtn2e  tra  la  fine  del 

.  4  sec- n«*  territory  della  repubblica  con  pre- 
valente  funz!0ne  antifeudale.  Pur  rientrando  piena- 
mente  nel  vastissimo  quadro  delle  fondazioni  di  ti- 
po  agncolo-militare  progettate  in  diverse  aree  italia- 
ne  ed  europee,  con  caratteri  di  impianto  spiccata- 
mente  regolari,  le  t  SOno  di  partJColare  interesse 
per  l  originalita  della  concezione  urbamsciea  e  la  pre- 
cisione  tecmca  della  realizzazione. 


Le  T.  si  possono  suddividere  in  due  gruppi,  Le  prime 
tre  —  CastdfrancOj  San  Giovanni,  Terranuova  —  nel  Val 
darno  super  lore,  presentano  strette  afllnita  di  disegno  (in 
particolare  il  cornplesso  impianro  di  Terranuova  appare  ri- 
gorosamente  afline  a  Quel  la  di  San  Giovanni),  e  riemrano 
m  un  programma  unitario  di  risirutturazione  di  un  temto- 
rio  di  recenre  acquisizione,  in  direzione  di  Arezzo  e  Ro^ 
ma.  Anche  se  Terranuova  e  stara  realizzaia  solo  a  panire 
dal  1337,  Eutte  e  tre  possono  essere  datare,  come  invenzio* 
ne  progettuale,  alia  fine  del  ^200:  nel  1296  secondo  G.  Vil- 
lani  ( Cronica ,  vn,  7),  ma  piu  probabilmente  nel  1299.  In- 
fatti  una  delibera  della  repubblica  del  26  gennaio  parla  espli- 
citamente  di  tre  centri:  *  tres  terre  seu  comiraies  de  novo 
constmantur  et  hedifFicentur  et  fiant  et  popullenmr  in  par- 


TERRENlfOVE  I  IOKf  N  I  IM  S»o  Giovtnm  \ 


RUPESTRE,  Arte 


..bus  vail, s  arm  et  videlicet  due  ex  eis  in  planitie  «  parti- 
bus  de  casubem  tenia  vero  in  burgo  seu  juxta  burgum  plan! 
^;;4^renze’  Arch-  Stor.,  Prov.  IX,  c.  136v;  Richter, 

Delle  altre  tre  solo  Castello  di  San  Barnaba  (Scarpena) 
e  Yrenziiola>  deliberate  nd  1306,  hanno  avuto  compiuta 
realizzazione,  essendo  fondate  a  difesa  della  repubblica  sulla 
imponante  strada  Firenze- Bologna, 

Caratteri  comuni  delle  T.  sono  la  rigorosa  simme- 
|na  di  impianto5  incentrata  su  un  asse  longitudina¬ 
ls  ~  strada  di  attraversamento  compresa  tra  le 
due  porte  principals  —  e  su  una  piazza  centrale*  dove 
prospettano  la  chiesa  o  11  palazzo  pubblico  sede  del 
miagistraro  fioreimno,  o  entrambi.  Alla  via  princi- 
Pale  (dove  si  addensano  le  structure  primarie  e  le 
case  dei  cittadini  piu  ricchi)  si  affiancano*  parallela- 
juenre,  vie  secondarie  longitudinal^  interrotte  da  col- 
cgamenti  trasversali  secondary  di  minore  ampiezza 
t  5fn  ^un2ioni  subordinate, 

Nelle  F.  del  Valdarno  superiore  i  diversi  elemeri- 
U'  mura?  porte5  rete  viaria*  lotti  per  k  abitazioni* 
cdificj  pubblici  —  sono  coordinati  tra  loro  secondo 
^  originate  modello  di  reciproca  integrazione  e  in- 
f^eiazionej  che  eonferisce  airinsediamento  una  qua 
architettonica  e  ‘artistica*  unitaria*  Se  il  m0  £ 

^  lmPiamo  rinvia  a  precedent!  esperienze  anC 

scanc  (come  Pietrasanta  e  Camaiore,  Ponda  e 

cchesi  nella  seconda  meta  del  sec,  13  )? 


2.  terrenuove  fiorentine.  s™  Gl0vinni  VlIdmW(  p(ia|i 

di 


T' segna  ,uttavia  una  sv°ita  neik 
I  ?ella  progenazione  urbanislica,  aderendo  so- 
stanzialmente  a  un’intenzionalitd  di  ricerca  intellet- 
tuale  sofisticata  e  rigorosa,  da  accostare  alio  Stil  No¬ 
vo.  La  gerarchia  trasversale  tra  le  strade  e  i  lotti  e 
ottenuta  mediante  la  costruzione  di  un  cerchio  ra¬ 
diate,  determinante  figure  poligonali  a  sedici  lati  (San 
Giovanni)  o  a  ventiquattro  iati  (Terranuova):  un  pro- 
cedimento  che  elabora  sapiememente  spunti  della  tra- 
dizione  urbanistica  antica,  ma  che  risponde  al  con¬ 
cetto,  sostanzialmente  prospettico,  della  unita  spa- 
ziale  della  citta,  coordinata  e  subordinata  a  un  centro- 
origine  dello  spazio.  AJI’armonico  diminuire  della  lar- 
ghezza  delle  strade  e  degli  isolati,  dell ’asse  centrale 
verso  le  strade  pin  periferiche,  corrispondeva  un’al- 
tezza  decrescente  dell’edilizia,  come  si  pub  osserva- 
re,  tra  Paltro,  dal  rilievo  di  San  Giovanni  redatto, 
nella  scala  del  braccio  di  panno  fiorentino,  nel  1 553 
(Firenze,  Arch.  Stor.,  Cinque  del  Contado,  258,  f. 
602v  filza  2,  1548-1557:  pianta  di  Castel  San  Gio¬ 
vanni  compilara  da  Piero  della  Zucca). 

La  aualita  spaziale-prospettica  si  nvela  in  tuna  la 
sua  potenzialita  nella  piazza  centrale  di  San  Giovan¬ 
ni  dove  il  palazzo  pretorio  campeggia  isolate  e  di- 
°’hil£.  2i|a  visions  frontale,  accostandosi  cosl  a 
sponibile  CSDerienze  deH’Italia  centrale.  Lna- 

contemporanee  ^dei  ^  deiredifido  principals 

"ulK  si  trova  per  as.  ndb  piam  duomo 
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3  TERRENE'  OVE  FIORE  NT  [NE  Tcrranuovii  Bnaidmi,  svhcma  plirumtiiKu 


di  Orvieto  e  nella  piazza  e  palazzo  comunale  di  Ca- 
gliy  nelle  Marche  (Sant7  Angelo  Papale,  citta  nuova 
rifondata  nei  1289  da  Niceold  IV)- 
LFattribuzione  vasariana  ad  Arnolfo  di  Cambio  (v.) 
del  disegno  di  San  Giovanni  e  Castelfranco  appare 
quindi  come  una  indicazione  pienamente  atrendibi- 
le,  se  si  intende  in  un  piu  vasto  quadro  di  ricerche 
progettuali  e  prospettiche  maturate  tra  Roma  e  Fi¬ 
renze  negli  ultimi  anni  del  13°  secolo. 


4  -  TERRENLOVE  FtORENTtNE  San  Gwwniu  Vildarri*  ViUtto  Fwiiino 


Lc  T ,  sono  Mate  studiaic,  come  fcnomeno  a 
da  M.  Richter  (1937-1  MO),  chc  ha  pubbhcato  un'amfl 
Iczione  di  document.  d’archivio  (con  wclusionc  d,  r  ? 
Fioremino).  L’impianto  urbanistico  di  San  Giovanni  t  ° 
ra  nuova  c  Castelfranco  t  siato  per  la  pnma  volts  anal,,' 
to  e  imerprctaio  nei  suoi  caraireri  progettuali  da  r 
(1970),  chc  ne  ha  individuato  la  costruzione  mediant. 'll ^ 
chio;  a  questo  testo  si  rift  la  letteranira  posteriory  IF 
man,  1974;  Baldari,  1980).  In  fine  l3  possible  correUzio„ 
tra  dimiouzione  della  profonditi  dei  lotti  c  il  meccano  ^ 
di  tassazione,  in  funzione  esclusiva  ddl’ampiezza  del  f  m° 
te  strada  delle  abitaziom,  h  stata  proposta  da  Guidom  U98n 
in  rapporto  con  1’esempio  documeatato  del  ‘borgo’  di  <  V 
pi,  in  Emilia. 

Rim  T,  Ciiu,  Appunii  iioTKi  wlk  VaBt  detl'Amb. ra,  Montfvanrht  1907  r*  r 
gtia  Florentine^  E.  Baldi,  L 'oratorio  dttta  Madam  dtttt  Gran*  <■  ijl 

Vatdamo,  Firenze,  19 14;  M.  Richter,  Du  Trm  Mumta*  m  flortHtwn  ZTT 
a  MKIF  *,  V  C1W7.1940),  PP  I  i  1-386,  D  B«a.  Ttrtanu^ 
in  iua  nonj.  Fire  me,  1956;  C  Higmmct,  Let  ‘ttrrt  ntteve  fornmiui  ju  \jy  r 
in  StuJi  in  ttmrn  di  A  Fan/att^  III,  Miilino,  1962,  PP  3-] 7,  f  tiuidom  -r 
r  ttrhtmtHK*  in  Tosam j  Roma,  1970,  pp,  224-234,  A  MartoKi  W 

*i*‘**'  UUfpia,  tn  AA  W.,  /Weigel  IrrritoriaU  fra  a  ho  t  baa*  Jiutl  / 
Fire  rue,  19743  pp.  165-  l6Jv  D  Friedman,  U  tem  Kimv  fwntitiru,  .  AMed  ,  1 
(  ]974),  pp.  2  3  3  -247,  E.  RaLtari,  -Saw  Gismanni  l/aidamo,  m  37,-^  jy/»artf  itaiJ. 
HU,  VIII,  IrKhiwit  ai  m(n  muton,  4.  ojrs  dt  E.  Guidom,  Torino,.  pp  13^5^ 
E.  Guidom,  Um  cut&  quutfracfnitnni:  I’uTbanmiea  dfi  Carpi  na  Mtdtonv  * 

in  Jttfirrd,  potmea  t  cultu™  a  Carpi  jt  temp\  di  Aibtm  III  pt^  ,  At(J 
4d  convegno  Internationale,  Carpi  IB-31  maggio  1973  Padova,  198],  p  722 

Ekwco  Glidoni 


TETTO,-  Copertura  di  un  edificio  in  quanto 
protezione  supenore  esterna  dalle  intemperie;  nelle 
forme  piu  complete  pu6  comunemente  essere  inte- 
so  come  autonomo  elemento  strutt urale,  equivalent 
te  a  copertura,  a  sua  volta  anicolata  in  parti  che  pos- 
sono  idealmente  scindere  una  funzione  rivolta  pre- 
valentemente  verso  Festerno  (spioventi)  e  una  verso 
Finterno  (sofFitti  e  volte).  Con  impiicazioni  che  coin- 
volgono  Fintero  organismo  architettonico  si  puo  ar- 
rivare  a  distinte  soluzioni  per  la  chiusura  dello  spa- 
zio  interno  e  per  la  protezione  esterna,  con  varianti 
e  relazioni  di  interdipendenza  su  cui  possono  influire 
condizionamenti  geografici  e  tradizioni  tecnologiche 
difTerenziate,  anche  in  relazione  alia  disponibilita  e 


alia  lavorazione  dei  materiali. 

Le  copenure  in  generale  implicano  in  tutti  i  tem¬ 
pi  e  anche  nei  Medioevo  il  piu  sensibile  confronts 
tra  diversi  materiali  edilizi,  dal  legno  al  cotto,  alia 
pietra,  ai  metalli,  e  costituiscono  un  punto  d?incon- 
tro  particolarmente  evidente  tra  tradizione  tecnica  e 
invenzione  formate,  come  dimostrano  elaborazioni  di 
grande  arditezza,  quali  sono  numerose  coperture  m 
rafFinata  carpenteria  o  talune  cupole  e  pinnacoU.  Sot- 
to  questo  profilo  il  t.  assume  un  ruolo  di  pmnaria 
importanza  per  Findividuazione  tormale  di  una  ^o 
lumetria  esterna  e  dello  stesso  organismo  ar^ 
tonico  come  unita  identificabile.  ^cr  5°J?tr?  inosa 
le  risulta  la  documentazione  a  causa  della  Jacun  ■ 
conservazione  di  strutture  particolarmente 
li  e  piu  esposte  di  altre  atFusura  del  tempo 
distruzione  negli  incendi. 
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Tern  nell’architmura  ocademak.  La  tarda  Antichita 
e  i  piu  amichi  monumenti  cristiani  configurano  ti- 
pologie  la  cui  continuity  per  larga  parte  del  Medioe- 
vo  e  evidente,  semmai  con  innovazioni  e  ricorrenze 
clic  sono  parte  della  storia  architettonica.  In  parti- 
colare  si  mantiene  il  carattere  prevale ntemerue  fun- 
zionale  del  t.  (e  cio  a  differenza  del  tempio  antico) 
in  rdazione  con  la  consolidate  destinazione  dell’in- 
terno  al  culto. 

Prevale  negli  edifici  sacri,  in  cui  si  concentra  il 
maggior  numero  delle  testimonianze  disponibili,  e 
specie  negli  schemi  basilicali,  il  r.  a  spioventi:  due 
spioventi  per  la  navata  centrale  e  uno  per  ogni  na- 
vata  laterale. 

Le  cosiddette  capriate,  o  armature  lignee,  posso- 
no  essere  formate  da  una  catena  trasversale  e  da  due 
puntoni  obliqui  (soluzione  piu  semplice,  ma  diffusa 
nel  Medioevo  sull’esempio  di  S.  Sabina  a  Roma: 
Deichmann,  1957,  col.  532),  come  supporto  del  man- 
to  esterno,  normalmente  di  tegole  (ma  anche  di  as- 
si,  lastre  di  pietra  ecc.)  tramite  la  mediazione  di  ter- 
zere  (o  arcarecci),  di  travetti  e  di  tavole  per  1’appog- 
gio.  Le  capriate  si  complicano,  per  luci  particolar- 
mente  vaste,  in  un’armatura  piu  complessa,  con 
dementi  di  raccordo;  ahre  possibili  variant!  riguar- 
dano  l’appoggio  ai  muri  perimetrali  tramite  mensole 
lignee  o  travi  longitudinal  a  sbalzo.  Anche  qui,  con- 
tinuando  la  tradizione  tardoantica,  sono  possibili  ar- 
ricchimenti  e  finiture  decorative,  specie  degli  demen¬ 
ti  in  legno,  ehe  possono  essere  intagliati  o  dipinti; 
inoltre  pub  essere  previsto  un  vero  e  proprio  sofiit- 
to  che  chiude  alia  vista  le  incavallature  lignee  o  i 
piani  di  posa  del  t.,  con  un  sistema  a  lacunari,  co¬ 
me  mostra  un  celebre  e  recuperato  esempio  tardoan- 
tico,  quello  costantiniano  di  T reviri;  o  forse  una  piu 
semplice  mascheratura  a  cannucce  e  intonaco  di 
ascendenza  pure  romana, 

Architettonicameme  significativi  possono  essere  gh 
appoggi  perimetrali  del  t.  quando  coinyolgono  1  m- 
stallazione  di  gronde  o  la  formazione  di  cormctom, 
con  il  relativo  apparato  di  mensole.  Non  mancano 
cast  di  mascheratura  sotto  forma  di  attico,  secondo 

la  tradizione  antica.  ,  ,  , 

Questi  dati  elementari,  intesi  a  dare  un  idea  t‘ 
t.  nelle  sue  varie  parti,  non  sono  facilmente  contro  - 
labili  e  tanto  meno  storicizzabili  per  la  maggior  pa  ^ 
del  Medioevo,  dovendosi  basare  su  una  ocume 


alcuna 


zione  lacunosissima, 

In  Francia  non  si  e  rimracdata,  per  &>. 
struttura  di  t.  originale  anteriore  all  avanza  o  ■ 

(De  Lasteyrie,  1929).  Ma  le  cose  non  ^ 

glio  in  a  It  re  aree,  mancando  anche  Pumualiacc^ 
tamenti  circa  la  parte  dei  restauri  e  e  cimen. 
nei  manufatti  pervenuti.  Un  ranssuno  ^  ^ 

to  va  considerato  quello  di  resti  di  a 
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nale  lignea  in  S.  Maria  foris  portas  di  Castclseprio, 
dove  il  t.  copriva  anche  l’emiciclo  absidale. 

Si  possono  tuttavia  arguire  situazioni  e  passaggi 
dalle  murature  di  sostegno:  6  accertato  che  nell’ar- 
chitettura  altomedievale  delPIialia  settentrionale  era 
possibile  coprire  di  solai  lignei  larghezze  sino  a  )  3 
m  e  oltre,  ma  che  nel  10°  sec,  talune  dovettero  es¬ 
sere  ridotte,  per  frazionamento  deU’interno  a  non  piu 
di  5  m,  come  nel  caso  del  S.  Stefano  di  Verona  (Ver- 
zone,  1942,  pp.  173-174;  altro  esempio  noto,  il  duo- 
mo  di  Vicenza).  Un  recupero  di  possibility  tecniche 
tra  10°  e  11°  sec.  permise  il  ritorno  a  sistemi  di 
maggiore  larghezza  (per  es.,  S.  Vincenzo  in  Prato 
a  Milano,  dove  la  copertura  a  capriate,  pur  rinno- 
vata,  dovrebbe  rispecchiare  I’antica,  su  una  larghezza 
della  nave  mediana  di  m  10  circa).  Nei  monumenti 
attribuibili  in  senso  lato  alia  stessa  area,  gia  censiti 
sotto  questo  profile  dal  Porter  (),  1917,  pp.  142-143), 
non  si  conoseono  t.  conservati,  ma  si  hanno  signifi¬ 
cative  testimonianze  indirette  per  S.  Maria  di  Lomel- 
lo,  del  1025  c.  (Porter,  It,  1916,  taw.  107-108;  tv, 
1915,  pp.  500-509;  Peroni,  1969),  dove  e  rieostruibi- 
le  una  struttura  di  incavallature  che  si  arnechiva  di 
un  sistema  perimetrale  di  mensole  con  puntelli  e 
di  travi  longitudinal!  lungo  l’appoggio  sui  muri  del 
‘cleristorio5,  e  cio  in  relazione  intenzionalmenie 
ritmica  e  organica  con  archi  trasversi  traforati  da  bi- 
fore,  la  cui  funzione  e  peraltro  chiaramente  di  ridur- 
re  l’impiego  delle  capriate  (forse  anche  in  funzione 
antincendio),  conseguendo  effetti  strutturali  nuovi 
(I’attuale  soffittatura  piana  e  di  restauro,  non  si  sa  su 


uali  indizi  basata). 

La  stessa  articolazione  dei  sostegni  nella  prima  ar- 
hitettura  romanica  e  strettamentc  legata,  prima  che 
ll’applicazione  delle  volte,  a  quella  degli  orditi  lignei 
L’appoggio  delle  coperture,  come  e  ben  documenta- 
o  nella  casistica  delle  pievi  ravennati  (con  sostegni 
sezione  complessa,  o  ‘rostrati’). 

Un  t.  considerato  originale  dell’ll"  sec.  con  mcli- 
lazione  di  37-38°  e  conservato  sul  com  di  S.  1  ietro 
li  Bertem  in  Brabante  (mentre  sulla  navata  re- 
ta  quello  del  13°  sec.:  Oswald,  Schafer,  Sennhau- 
er  ^1966  pp.  36-37;  Kubach,  Verbeek,  i,  1964  p. 
U)’  Si  segnalano  t.  conservati  nelle  abbamh  di  Met- 
elzell  e  di  Maulbronn  (Gruber,  1959)  Esemp* 
ivamente  tardivi,  ma  utili  per  l  particolan  tecmci  ap 
,licati  in  orditure  mmori,  sono  Stan  raccolti  per 

a- 

„,-n:  Hi  7i11is  nei  Gngiom  e  della  catiearaic  u 
p  C°iT  rEnlan  1902).  Tuttavia  la  fortuna  dei  t.  di 
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L  -  TH  I  I'O  Ferrara.  Biblmtcca  .’\rjti%ten,  ms.  cl.  t.  n  ducigno,  see.  1  &° „  sezjorie  trasvcrsalc  dd  duorao  di  Fceijm 


citare  almeno  gli  esempi  del  duomo  di  Pisa,  initiate 
da  Buscheto  (dove  la  copertura  fu  rinnovata  dopo 
Fmcendio  della  fine  del  sec,  16°);  del  duomo  di  Mo¬ 
dena  (solo  piu  tardi  voltato);  del  duomo  di  Ferrara, 
iniziato  nel  1135  c,  (documentato  da  disegni  e  inci- 
sioni  anterior!  alia  ritostruzione  settecentesca),  for- 
se  la  massima  dimostrazione  di  ininterrotta  fortuna 
che  tale  sistema  gode  anche  nelfarte  padana  e  su- 
balpina,  dove  anzi  s’identificano  province  che  pre~ 
feriscono  tali  soluzioni,  come  Como  e  Verona  (Por¬ 
ter^  11,  1916;  ill,  1 9 17)* 

E  invece  largamente  diffusa  la  copertura  a  mca- 
vallature  lignee  in  vista,  in  relazione  con  Faltrettanto 
tenace  schema  basilicale,  nell ’Italia  centrale  e  meri- 
dionale.  Alcuni  notevoli  edifici,  a  partire  dalla  To¬ 
scana  (S.  Miniato  al  Monte  a  Firenze,  con  capriate 
trecentesche  restaurate,  ma  con  tracce  delle  primiti¬ 
ve  mmaniche:  E.  Paatz,  W.  Paatz,  1952),  conserva- 
no  in  forma  piti  o  meno  rinnovata  e  restaurata 
coperture  a  capriate,  arricchite  da  una  vivace  poli- 
cromia.  Spicca  il  duomo  di  Monreale,  sec.  12°,  con 


capriate  e  soffitti  largamente  rifatti  a  partire  dal  sec. 
16°,  ma  con  dementi  riconoscibili  del  primitive 
aspetto  (Krdnig,  1965,  p+  200  ss.)+ 

La  fortuna  del  L  in  vista  alf  interno  si  mantiene  eon 
particolare  evidenza  in  talune  aree,  in  relazione  con 
la  disponibilita  o  la  piu  diffusa  lavorazione  del  legno, 
in  version!  che  arricchiscono  decorativamente  1  ordi- 
tura,  o  che  cercano  di  trasferirvi  una  carenatura  in¬ 
terna.  E  evidente  del  resto  il  rapporto  con  le  possibi- 
lita  di  lavorazione  del  legno  offerte  dai  cantieri  naval  i 
(si  veda  il  caso  di  Venezia,  della  Normandia,  delle  Iso  e 
Britanniche,  e  in  generate  delle  zone  rlvierasche). 

Un  impulso  al  successo  delle  semplici  copcrmn- 
a  t.  senza  volte  e  dato  dalFarchitcttura  degli  r  m“ 
mendicant!,  in  cui  orientamenti  programmatici  man 
tengono  anche  per  costruzioni  di  elevato 
e  di  grande  rilevanza  fuso  del  t.  in  vista,  as®1^  , 
do  cost  un  legame  di  continuity  con  una  pratua 
venuta  meno  nelle  espressioni  piti  niodeste  e  p 
feriche  dell’architettura  sacra,  jtc 

Tra  i  capolavori  ove  la  copertura  a  t.  su1,  J 
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ha  impegnato  l’invenzione  di  un  grande  architetto 
come  Arnolfo  di  Cambio  e  S.  Croce  a  Firenze  (R0- 
manini,  1969),  dove  trecentesche  sono  anche  le  ca- 
priate  di  S,  Miniato  al  Monte  (piCi  sopra  citato)  e 
della  Gadia. 

Nella  grande  architettura  gotica  del  Nord  si  di¬ 
spone  delle  piu  accurate  classificazioni  per  le  ordi- 
ture  lignee  dei  t.  a  protezione  di  interni  voltati,  gia 
attentamente  analizzate  da  Viollet-k-Duc  (v.  anche 
Enlart,  1902,  De  Lasteyrie,  1926).  Si  possono  c i ta¬ 
re  i  t.  di  Notre-Dame  di  Parigi,  di  Notre-Dame  di 


Mantes,  delle  cattedrali  di  Soissons,  di  Amiens,  di 
Meaux,  di  Saint-Ouen  di  Rouen  eccetera.  Vere  c 
proprie  fasi  di  svolgimento  sono  state  riconusciute 
attraverso  i  secc.  13®  e  14®  negli  schemi  e  nelle  par- 
ticolarita  tecniche  (Enlart,  1902;  De  Lasteyrie,  1926). 
Ma  anche  piu  notevoli  sono  gli  esempi  con  t.  il  cui 
interno  e  lasciato  in  vista,  con  lavorazioni  di  ecce- 
zionale  virtuosismo,  anche  se  non  mancano  esempi 
di  foderatura  carenata.  Gli  esempi  piu  noti  e  illu- 
strati  sono  quelli  dell’area  inglese  e  scandinava.  Tra 
i  piu  antichi  si  segnalano  il  t.  del  transetto  Sud  di 
Winchester,  ancora  del  penodo  normanno.  Ma  se¬ 
gue  una  casistica  tipologica  ricca  e  fittissima,  che 
continua  ben  oltre  i  limiti  convenzionali  assegnati 
all’eta  medievale  (Bond,  1906;  Smith,  1958). 

La  documentazione  di  t.  con  complesse  orditure 
lignee  riguarda,  specie  in  Francia,  Germania,  Inghil- 
terra  e  Spagna,  anche  grandi  strutture  monastiche, 
palazzi,  ospedali,  particolarmente  per  grandi  sale,  va- 
ni  comunitari  (dormitori,  refettori)  e  di  servizio  (stalle 
e  grange).  Anche  qui  va  ricordato  che  la  tradizionc, 
anche  se  non  documentata  direttamente,  risale  al  piu 
remoto  Medioevo,  come  si  ricava  da  ritrovamenti  ar- 
cheologici  (Zippelius,  1953),  o  dalle  interpretazrom 
deU’eecezionale  documento  del  piano  di  San  Gallo 

(Horn,  Born,  1979).  , • 

Lo  sviluppo  autonomo  di  quests  branca  dell  arc 
tettura,  specie  nel  Nord,  elabora  valon  strutturah 
specifici,  ai  quali  si  e  voluto  attribute  ur i  smgo 

ruolo  di  stimolo  sullo  stesso  p/conerttSe 

dell ’eta  medievale,  deirarttcolazione 
t  degli  interni  come  sistemi  di  campa  (  yz 
ski,  1928;  Horn,  1958).  ono 

Neeli  edifici  civili  non  mancano,  anch  > 
meno  numerose,  testimonianze  di  ^^gnaiate  al- 
in  linea  con  la  casistica  esposta-  _  nubblici  spe- 
meno  le  applicazioni  nei  gran  i  e  i 1  m  j  singo- 
c,c  per  »le  di  grar.de  del- 

lare  compete  at  broletti  e  i  »  sita  procura- 
le  comunita  municipah  per  .  ^  grandi 

re  coperture  di  singolare  ^°Pie  ’  rnliT,„i„ne  re- 
orditure  lignee  potevano  0  ”r€ Lostosa .Tuttavia  sono 
lativamente  pm  raPlda  e  ™.e  le  c0nservazione, 

quasi  inesistenti  i  casi  di  mtegrale 


2.  TETTO.  Cremona,,  baltmcro,  ItHfliLt  d'sippij^ui  dtHa  copen  ura  luirocfii- 
Jown  die  1 1  u  I'Olca  vuibtle  iul  fbndo. 


trattandosi  di  rifacimenti  dopo  incendi  e  manomis- 
sioni.  Si  possono  Ticordare  esempi  di  eccezionale  im- 
portanza  come  la  sala  del  palazzo  dei  Conti  a  Poi¬ 
tiers  e  il  palazzo  della  Ragione  di  Padova  (Dellwing, 
1969).  Infine  si  collegano  con  il  t.  emergenze  ester- 
ne,  quali  prineipalmente  le  torri  campanarie  ma  an¬ 
che  carntni  e  torrette  o  garitte  di  colmo. 

A  parte  va  considerate  il  rapporto  del  t.  con  una 
copertura  a  volte.  Sembrerebbe  a  prima  vista  ipo- 
tizzarsi  una  neeessaria  separazione  tra  i  due  element!, 
come  appare  dall’architettura  gotica,  ma  anche  dal- 
la  casistica  medievale  in  genere.  Nella  cattedrale  go¬ 
tica  le  volte  sono  di  solito  costmite  al  riparo  del  t., 
eseguito  per  primo  (Fitchen,  1966).  Tuttavia  nelle 
aree  meridional!  e  mediterranee  non  ci  si  attiene  ne- 
cessariamente  a  questa  sue  cess  ione  dei  lavon,  e  cosi 
non  e,  per  es.,  nelle  cattedrali  di  Perpignan  e  di  Bur¬ 
gos,  e  neppure  in  quella  che  pub  considerarsi  la  me¬ 
dio  documentata  architettura  tardogotiea  in  tale  am- 
bito,  il  duomo  di  Milano,  dove  per  1  appunto  man- 
ca  completameme  un  sistema  di  capnate  lignee,  es- 
sendo  gli  spioventi  della  nave  maggiore  regolau da 
un  sistema  di  volte  supplementary  (c  c  , 

oer  la  loro  dimension  una  proiezionc  in  false  di 
So  grandiose  fmestiato,  il  on  scope  e  esclusavamen 
di  conferire  forma  alia  volumetna  esterna).  Nejn- 
fS  Bevignate  di  Perugia)  dove  lade- 

*  ddTalla  B  consegue  senza  apparenti 

renza  del  t.  al  la  »  ^  di  un  prm- 
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della  volia  e  il  L,  il  ehe  nei  easi  piu  semplici  pu6 
essere  fornito  da  un  semplice  riempimenio,  al  mas- 
simo  alleggerito  attraverso  la  posa  in  opera  di  vasi 
di  terracotta  (S,  Aquilino  a  Milano),  ma  diversamente 
richiede  strutture  apposite.  In  tal  case  la  definizio- 
ne  stessa  di  t.  pub  essere  revocata  in  dubbio,  trat- 
tandosi  di  un  rivestitnento  solidale  con  la  volta.  Del 
rest©  non  si  possono  sottovalutare  le  testimonianze 
che  dichiarano  Tadozione  delle  volte  motivata  dal  li- 
more  degli  incendi. 

LUntero  process©  si  pud  seguire  in  moltissimi  edi- 
fici  sacri,  considerando  il  rivestlmento  degli  emici- 
cli  absidaii  i  quali  sono  coperti  airinterno,  nella  stra- 
grande  maggioranza.  da  una  calotia  alVincirca  cor- 
rispondente  a  un  quarto  di  superfide  sferica;  al* 
Testemo  il  normale  passaggio  a  una  superficie  al- 
Tmcirca  conica  pub  essere  conseguito  con  continui- 
ta  di  spessore,  a  seconds  delle  proporzioni  e  dei  ma¬ 
terial!  impiegati,  ma  anche  implicare,  nei  contesti 
piu  complessi,  un’articoiazione  con  fbrnici  in  pro- 
fondita  (absidi  milanesi,  secc.  10M15),  o  con  nic- 
chie  (S.  Caprasio  di  Aulla,  S.  Maria  di  Fagna,  S. 
Pietro  di  Xhignesse  in  Belgio)  che  rappresentano  in 
forma  anche  decorativamente  modulaia  il  principle 
delle  imercapedim  tra  volte  e  tetto. 

Analogic  e  svolgimenti  particolan  si  rawisano  in 
copermre  salienti  come  le  cupole  e  i  tibun,  nei  quail 
culmina  evidentemente  Tintento  di  prestare  digmt a 
formak  alia  volumetria  esterna  degli  edifici.  Qui  ab- 
bvatno  anche  il  caso  limite  di  identita  tra  voLt* [*. 
con  implicazioni  formali  eecezionali,  nel  monohjo 
che  chiude  il  mausoleo  di  Teodonco  a  Ravenna.  Ma 
le  intercapedini  tra  volte  e  t.  sono 
note  alle  trattazioni  pm  awemte  (Choisy,  1899)  e 

spedaltnente  per  quanto  riguarda  la  fase  romamca 

nell’area  lombarda  (De  Dartetn,  1S65-1882  Porter, 
1015-1917),  dove  risultano  spesso  soppiamate,  per 
rimediare  a  guasti  e  a  difFicolta  di  manutenzione  da 
rimerna  B  nmten0ri  di  sovrapposte  capnate  li- 

3Pi1Cche  hanno  provocato  I’alterazione  della  volu- 
jpoi;  edifici  Tuttavia  documentazio- 

r"S  rroo^Shanoo  £***3-“ 

ramida  q  un’intercapedine  supplemental 

nicchie  a  formce  e  ,  D„dere’.  Applicaziom  gran- 
ottenuta  con  centine  P  cfte  porter^  alia 

diose  di  Mil.- 

solution.  P« '  *«  ™'“  “n®8reali2ja,e  nei  due  Stand, 
no,  woo  quelle  ehe  s.  sono  1969),  « 

battisteri  di  *■«“'< l ‘S^Tp  s.  (Cndei,  1971). 
-  — ■ ■ si 

litrova  nel  battisteto  di  Pattna. 


3  -  TETTO  CTtmana.  bamiw  ro,  euradww  Jell  a  copcmif*  manta  mio 
qudla  ad  JtranEura  bfnei  pm  tecemt 

Il  t.  aderente  meglio  conservato,  con  1’originario 
manto  di  coppi,  e  quello  del  battistero  di  Novara  (fi¬ 
ne  10°  0  primo  11°  sec.,  un  dassico  sistema  allegge¬ 
rito  da  fornici  di  coronamento),  ove  l’appoggio  alia 
volta  e  rivelato  dall'andamento  leggermente  ondula- 
to  del  profilo  esterno  (Chierici,  1948). 

Resta  da  accertare  se  sulle  volte  a  crociera  con  svi- 
luppo  a  cupola  delle  piu  grandi  basiliche  romani- 
chc  e  gotiche  una  simile  aderenza  non  provocasse 
un’emergenza  anche  esterna  di  esse,  e  le  rendesse, 
nell’aspetto  del  t.}  simili  alle  chiese  con  cupole  su 
ogni  singola  campata,  come  e  nel  caso  della  caite- 
drale  di  Perpignan.  Sono  restate  soluziomdit.  so- 
lidale  senza  manto  di  coppi,  per  es.,  nel  S_  Sepol- 
cro  di  Barletta  (Ambrosi,  1976);  anche  nel  bamste 
ro  di  Cremona  si  conserva  un  profUo  esterno  a  u  • 
da  piramidale  di  gradini  latenzi  (Perom,  1969  . 

11  sistema  del  t.  solidale  con  la  volta  non  era  tut 

nica.  Si  sono  ®  pr°S>sjSK  ^ 

rKksa  monastics  cluniaccrisc  di  b.  ^ 
^PonSTvall.  Camonica,  di  on  accora  ; 
He  narieta  (primo  sec.  12°),  mumte  sin  dall  mizio  di 
un  t  (distinto  dalle  volte)  su  armature  hgne  * 

In  Lombardia  appare  da  dlfV^S*  iuistema  a  ca 

me  fabbriche  cistercensi  ado«mo  g>4  ^  ^ 

priate  contestualmente  a  u  Hiine  iombarda 

stolonate,  che  (Br¬ 
in  effetti  i  manuali  di  archeoiogia  ^  B 

tails,  1900)  Zrcusse) 

catena  nentranie  (Je  _  origine  tardoanii- 

ta  su  volte  a  botte,  egna  s  Michele  di  Pa- 

ca,  laddove  su  le  ^^'^"uinesupplementari  Ion- 
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piu  complessi,  la  connotazione  distintiva  del  t.  co¬ 
me  elemento  puramente  funzionale  e  lo  annul  la  in 
taluni  vertici  formali,  che  pero  meglio  si  compren- 
dono  attraverso  I’intero  idea l e  processo  formative. 
Nelle  cupole  del  S.  Marco  di  Venezia  la  calotta  ester- 
na  viene  fortemente  sopralzata  per  ragioni  di  volu- 
metria  (Forlati,  1965;  Fiocco,  1966);  altrettanto  sa- 
ra  nelle  coperture  di  S.  Antonio  a  Padova  (Salvato- 
ri,  1981).  Per  la  stessa  cupola  di  S.  Maria  del  Fio- 
re,  che  si  decise  nella  forma  assolutamente  inedita 
creata  dal  Brunelleschi  perche  fuori  apparisse  «  piu 
libera  e  gonfiante  »,  si  ammette  del  resto  una  base 
d’ispirazione  dal  battistero  di  S.  Giovanni. 

Per  quanto  sia  scarsa  la  documentazione,  non  c’e 
motivo  di  ritenere  che  gli  accorgimenti  tecnici  ri- 
chiesti  dalla  piu  o  mono  solidale  combinazione  del 
t.  con  le  volte  non  sia  stata  praticata  anche  in 
ragguardevoli  architetture  civil;  e  fonificatorie.  Chia- 
re  tracce  in  questo  senso  si  conservano  infatti  sul 
loggiato  interno,  lato  Est,  del  castello  visconteo  di 
Pavia,  dove  volte  supplementari  simili  a  quelle  pra- 
ticate  al  di  sopra  ddle  volte  romaniche  e  gotiche 
lombarde,  erano  state  impiegate  per  vincere  i  disli- 
velli  tra  le  volte  interne  del  pianterreno  e  i  solai 
soprastanti. 

Per  quanto  riguarda  i  material!,  la  lavorazione  del 
legno  nd  t.  sfugge  per  la  sua  stessa  vastita  a  un’u- 
nica  trattazione.  Si  considerano  qui  1  material!  che 
costituiscono  il  manto  esterno  del  L  e  che,  sempre 
al  seguito  delPerediti  antica,  continuano  nell’uso  del- 
le  tegole  in  terracotta,  in  diverse  forme  e  combina- 
zioni,  dello  stesso  legno,  di  metalli  come  il  piombo 
e  forse  il  rame  (non  invece  il  bronzo,  attestato  in 
casi  eccezionali  nell’Antichita). 

Ci  sono  testimonianze  scritte  e  documentary  gia 
per  I’alto  Medioevo,  tra  cui  emerge  il  Memo  rat  o- 
ritttn  de  mercede  commacinnomm  (Monneret  de  Vil- 
lard,  1919)  dove  risulta  che  si  usano  sia  tegole  sia 
scandole  (scindolae),  per  le  quail  viene  stabilito  un 
prezzo  nella  proporzione  di  una  a  vemicinque  (quin- 
dici  o  trenta  secondo  altre  versioni). 

Esistono  tegole  con  impresso  il  bollo  del  commit- 
tente  secondo  1’uso  antico:  cos!  sono  testimoniati  boi- 
li  del  vescovo  Crispino  II  a  Pavia  (521-541),  del  re 
Liutprando  in  S.  Simpliciano  a  Milano.  L'uso  di 
grandi  tegole  di  tipo  romano  con  coppi  semicilin- 
drici  e  largamente  testimoniato  nel  10*  e  IP  sec, 
(v.j  oltre  Fesempio  citato  di  Novara,  gli  abbondanti 
reperti  di  S.  Maria  di  Lamella).  Si  e  rinvenuto  an¬ 
che  un  singolare  tipo  con  coppo  semicilindrico  in¬ 
corporates  con  la  tegola  e  con  attacco  sfalsato  per  una 
funzionale  sovrapposizione  nd  S*  Calogero  di  Civa- 
te  (Bognetti,  1956),  DVtra  parte  nel  sec,  13q  il  S; 
Ambrogio  di  Milano  risulta  ricoperto  di  lamine  di 
piombo,  dato  che  c*e  notizia  di  furti  del  prezioso 


ivcstimemo  nel  corso  del  sec.  13°  (Biscaro,  1905) 
Ma  vi  erano  coperture  in  pietra  e  mattone  di  diver- 
fattura.  In  lastre  di  pietra  risultano  rivestiti  (o  cs- 

T/  H-a?  dd  duomo  di  Mllano>  di  Ao¬ 

sta,  di  San  Giuho  d  Orta,  come  di  itiolti  centri  vj- 

cim  alle  cave  di  pietra  (che  forniscono  la  materia 
dl  nvestimento  a  numerose  absidi  e  t.  delle  zone 
montane). 


Nei  t.  dell  architettura  gotica  si  segnala  del  resto 
la  contmuita  dell’uso  delle  tegole  o  delle  pietre  sci- 
stose  (ardesia),  come  pure  ancora  delle  lamine  di 
piombo  (De  Lasteyrie,  1926),  con  omati,  specie  sulla 
linea  di  colmo,  che  potevano  consisted  in  lamine 
di  piombo  intagliate  o  in  dementi  modellati  in  ter- 
racotta  (Viollet-le-Duc,  v,  pp.  360-365),  come  nella 
cattedrale  di  Sens. 

Una  sintesi  storico-critica  del  ruolo  del  l  nelFar- 
chitettura  medievale  non  pare  proponibile  al  di 
fuori  di  un  coordinamento  delle  sue  molteplid  so- 
luzioni  entro  la  tematica  piu  allargata  della  coper- 
tura  nel  suo  insieme  e  delFintero  organismo  archi- 
tettomco.  Lo  state  attuale  delle  ricerche  pare  mo- 
strare  Fopportunita  di  una  piu  sistematica  raccolta 
di  dati  archeologici.  La  destinazione  eminentemen- 
te  funzionale  del  t.  sembra  svincolarlo  da  rigide  clas- 
sifiche  di  tipo  morfologico  secondo  ambiti  crone  lo- 
gici,  stilistici  o  topografici;  ma  in  realta,  per  con- 
verso,  forme  ricorremi  e  tuttavia  diverse  appaiono, 
se  comprese  entro  il  contesto,  fattori  non  secondari 
di  qualita  e  di  invenzione  architettonica. 

Le  citazioni  dei  test)  possono  aiutare  a  comprende- 
re  qualche  particolarita  e,  in  senso  lato,  Fintcresse  per 
il  tetto,  Insieme  con  cenni  alle  costruzioni  in  legno, 
compare  in  un  foglio  assegnato  al  tardo  9°  sec.  il  di¬ 
segno  di  una  capriata  di  complessa  fattura  (BischoiT, 
1971),  che  gia  anticipa  i  disegni  del  'Taccuino"  di  Vil- 
lard  de  Honnecourr,  dove  si  illustrano  significativa- 
mente  tre  orditi  per  capriate  (Hahnloser,  1972^  tav. 


34),  una  rientrante  per  piccola  cappella  voltata,  una 
a  sagoma  rientrante  ricurva  (molto  difTusa  nelFarea  in- 
glese),  e  infme  una  per  lo  spiovente  di  navata  latera- 
le,  Le  piu  note  descrizioni  di  grandi  edifici  non  man- 
cano  di  accennare  espressamente  ai  t,  (Leone  dJ Ostia 
per  la  fabbrica  desideriana  di  Montecassino  cita  le  te¬ 
gole  e  i  soffitt i;  Sugar  si  diffonde  sul  miracoloso  ritro- 
vamento  di  travi  di  lunghezza  eccezionale).  Le  raccolte 
di  testi  (Schlosser,  1892;  Lehmann-Brockhaus,  I960) 
confermano  pienamente  i  dati  archeologici,  anzi  sot- 
tolineano  la  preziosita  degli  omati  e  dei  rivestimenti 
dei  tetri.  In  altri  casi  e  espressamente  sottolineata  IV 
tilita  di  sostituire  t.  con  volte  per  owiare  agli  incendi. 

Tale  atteggiamento  sembra  prefigurare  il  tenace 
orientamento  della  storiografia  artistic*  moderna  a 
favore  delle  volte,  sul  cui  sviluppo  e  sulla  cm  dif- 
fusione  sembra  volersi  fondarc  una  linea  evolutiva 
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T0RRIT1,  Jacopo 


torriti,  Jacopo 


propria  dell’architettura  medieval?,  il  cui  culmine  sa- 
rebbe  rappresentato  dalla  eattedrale  goiica  voltata 
secondo  un  quasi  necessario  progressive  superamemo 
della  stnittura  romanica.  Notevole  eccezione  pub 
considerarsi  Semper  per  i  presupposii  della  sua  teo 
ria,  che  gli  consente  di  assegnare  al  t.  un  posto  im- 
ponante  nella  sua  tettonica  (Semper,  I860)' 

Alcune  moderns  tendenze  alia  rivalutazione  dei 
material!  naturali,  quale  il  legno,  ed  esigenze  di  con- 
servazione  piu  oculata  della  componente  lignea  del- 
Farchitettura  concorrono  egualmente  a  un’attenzio- 
ne  sulle  peculiarity  del  t.  nell’architettura  medievale. 

L’iconografia  architettonica  fornisce  singolarmen- 
te,  pur  nelle  sue  approssimazioni,  qualche  traccia  del- 
l’aspetto  dei  t.  nelle  architetture  medievali,  nelle  sa- 
gome  degli  edihei,  ma  non  di  rado  aggiungendo  no- 
tazioni  minute  su  singoli  particolari,  quali  la  forma 
delle  tegole  e  Forditura  delle  capriate. 

Infine  la  collazione  delFallegoresi  del  t.  nelle  reli- 
gioni  antiche  e  in  quella  cristiana  puo  concorrere  a 
giustificare  l’attribuzione  al  t.  di  una  fisionomia  si- 
gnificante.  Da  Rabano  Mauro  a  Ugo  di  San  Vitto¬ 
re,  a  Durando,  il  t.  della  chiesa  viene  allegorizzato 
sulla  base  della  Sacra  Scrittura,  con  sviluppi  artifi- 
ciosi  (Hermann,  1957).  Si  pub  accennare  al  ripeter- 
si  di  sifTatte  speculazioni,  come  in  Sicardo  di  Cre¬ 
mona  (Migne,  PL  ccxm,  col.  22)  dove  le  trabes  e 
le  tegulae  sono  interpretate  simbolicamente  (rispet- 
tivamente  come  i  predicatori  contro  le  eresie  e  i  sol- 
dati  della  Chiesa)  ma  in  realta  riecheggiando  anco- 
ra  la  Gemma  artimae  di  Onorio  Augustodunense  (Mi¬ 
gne,  PL  CLXI1I,  col-  586). 
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T  O  R  R  I  T  I  j  Jacopo.  -  Pittore  t  rnosaicista^  at- 
UVO  ad  Assisi  e  Roma  nella  seconda  meta  del  Due* 
cento.  Con  Pietro  Cavallini  e  Filippo  Rusuti,  il  T. 
fu  uno  degli  artefici  del  rinnovamento  pittorico  della 
Roma  tardoduecentesca^  sopratcutto  per  quanto  ri- 
gtiarda  il  mosaico  che  egli  uso  su  scala  monumen- 
tale  dispiegando  capacita  tecniche  di  altissimo  livello* 


As&oluto  e  il  silenzio  delle  footi  document arie  coeve  sul- 
la  vita  e  le  opere  del  T.:  il  nome  del  maestro  ei  £  infatti 
noto  esclusivamente  at  traverse  le  firme  che  egli  appose  nei 
mosaic!  absidali  romani  di  S.  Giovanni  in  Laterano  (c+  1291) 
e  di  S,  Maria  Maggiore  (c.  1295),  ambedue  eseguiti  su  com- 
missione  di  papa  Ntccolo  IV  (1288-1292),  Pin  ricca  di  daii 
e  invece  la  letteratura  antica,  anche  se  nella  maggior  pane 
dei  casi  le  informazioni  riportate  sono  apparse,  al  vaglio 


della  critics  recente*  scarsamente  attcndibili,  Uno  dei  pro¬ 
blem!  maggiormente  discuss!  nei  primi  studi  sul  T.  fu,  per 
es#J  quello  della  sua  identificazione  con  lo  Jacobus  fratc  di 
s.  Francesco  attivo  a  partire  dal  122^  ai  mosaic!  della  scar- 
sella  del  battistero  di  Firenze,  che  Fece  di  conseguenza  di- 
battere  su  una  eventual^  appartenenza  dell  artista  all  OrdF 
ne  francescano.  A  partire  dal  Vasari  e  smo  al  secolo  scor- 
so  tale  identifleazione  fu  quasi  concordemcnte  accenaia,  sal¬ 
vo  poche  eccezioni  (Mancini  [1621];  Crowe,  Cavalcaselle, 
1864-1866)  che  riconobbero  la  diversita  sdlistica  esistentc 
Era  i  mosaic!  del  battistero  fiorentmo  e  le  opere  romane  fir 
mate  dal  TorritL  A  questa  diversity  di  stile  si  deve  aggmn 
gere  la  considerazionc  del  tempo  che  intercom  tra  gh  uni, 
eseguiti  nel  terzo  decennio  del  Duecento*  e  gli  altn,  porta 
ti  a  termine  ncll’uliimo  decennio  del  secolo,  Appare  mfat 
ts  difFici linen te  sostenibile  Fipotesi  di  un  1  amvo  per  o 
tre  70  anni  Un  altro  problema  dibattuto  dalla  ertuca  fu 
quello  relative  al  luogo  di  nasdta  del  maestro. 

Torriti1  fu  mterpretato  da  alcum  eruditi  mam  (L gurgie- 
n  1649-  Della  Valle,  1782;  Unzi?  1795;  De  Angela  1821) 
come  denvante  dalla  citt^  di  Torrita  m  Val  di  Chiana.  Da 
quest  a  esegesi  ebbe  origins  una  ipervalutazione  della  Hgu 
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gniticante.  ua  isaoano  Mauro  a  Ugo  di  San  Vitto 
re,  a  Durando,  ll  t.  della  chiesa  viene  allegorizzato 
sulla  base  della  Sacra  Scrittura,  con  sviluppi  artifi- 
ciosi  (Hermann,  1957).  Si  puo  accennare  al  ripeter- 
si  di  siflatte  speculazioni,  come  in  Sicardo  di  Cre¬ 
mona  (Migne,  PL  ccxm,  col.  22)  dove  le  trabes  e 
le  tegulae  sono  interpretate  simbolicamente  (rispet- 
tivamente  come  i  predicatori  contro  le  eresie  e  i  sol- 
dati  della  Chiesa)  ma  in  realta  riecheggiando  anco- 
ra  la  Gemma  animae  di  Onorio  Augustodunense  (Mi¬ 
gne,  PL  CLXIII,  col.  586). 
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anisuta  del  I vmo  come  uno  dei  capostipiti  della  scuola 
pittonca  scncsc  e  per  il  quale  fu  operata  una  d.lataia  rico- 
Slnuuone  del  catalog©.  Olire  ai  gii  ricordati  mosaici  fioren- 
tint  e  romani,  gli  vennero  infatti  attribute  opcre  le  piu  di¬ 
verse  e  lontane  non  solo  per  stile,  ma  anche  per  datazionc, 
ua  cui  la  Madonna  Rucellai  di  Duccio  di  Buomnsegna.  la 
Maesta  del  palazzo  Pubblico  di  Siena  di  Simone  Martini, 
la  Madonna  di  S.  Triniia  di  Cimabue.  II  prime  studioso 
a  porre  U  nome  del  T.  in  rapporto  alia  decorazione  della 
basilica  superiorc  di  S.  Francesco  ad  Assisi  (in  particolare 
alia  volta  dei  Doctori  neH’ultima  campata  a  panire  dal  tran- 
setto)  iu  Cavalcaselle  la  cui  proposta  tu  in  seguito  accoka 
dalla  criiica  sia  pure  con  attribuzioni  diverse. 


Torrid  ad  Assisi.  Sulla  parteetpazione  del  T.  alia 
grande  decorazione  aiTrescaia  della  basilica  superio- 
re  di  Assisi  si  £  sviluppata,  a  parti  re  dal  gia  citato 
intervento  del  Cavalcaselle,  una  letteratura  critica 
particolarmente  ampia,  volta  a  delineare,  soprattut- 
to  con  gli  strumenti  dell’analisi  stilistica,  per  man- 
canza  di  dati  documentari,  la  portata  delP interven¬ 
to  torntiano  (anche  nelle  specifiche  spettanze  di 


rnano)  nonche  la  cronologia  relativa  j  tale 
to.  Questo  aspetto  della  questione  si  inscnl 
vasto  contesto  riguardante  1  tempi  dell'int  r  hJ  J 
razione  della  basilica  di  Assisi,  tempi  ancotd  no  eC°" 
teramente  defmiti  dalla  critica.  II  T.  dovette  com  • 
que  operare  nel  cantiere  assisiate  tra  Pottavo  e  r 
no  decennio  del  sec.  13°,  come  riconosciuto  dal? 
maggior  parte  degli  siudiosi;  a  partire  dagh  mizj  de 
gh  anni  Novanta,  infatti,  il  maestro  fu  attivo  a  R  - 
ma,  impegnato  nell'esecuzione  dei  mosaici  absidali 
di  S.  Giovanni  in  Laterano  e  di  S.  Maria  Maggiort 
Per  alcuni  critici  gli  inizi  deiPattivita  assisiate  del 
T.  sono  da  ricercarsi  nel  transetto  destro  (Hueck. 
1969;  Boskovits,  1971)  dove  il  maestro  esegui  forse 
negli  anni  1270-1275  una  grande  figura  di  Profeta 
nel  la  parete  di  fondo  sulla  sinistra  del  Fmestrone 
e  un  mascherone  decorativo  nell’angolo  nord- 
occidentale  della  volta.  Riguardo  alle  pitture  della 
navata  la  questione  attributiva  e  caratterizzata  da 
oscillazioni  di  giudizio  piuttosto  rilevanti;  il  carat- 
tere  collettivo  di  questa  decorazione,  per  la  quale 


sarebbe  giustificato  l’uso  del  termine  ‘camiere',  rende 
infatti  arduo  defmire  con  certezza  le  spettanze  dei 
singoli  pittori  partecipanti  all’impresa,  dato  ehe  so 
lo  talvolta  e  possibik  individual  una  o  piu  perso¬ 
nalia  emergenti.  E  questo  il  caso  del  T.  che  alme- 
no  in  un’occasione  appare  indiscutibilmente  ricono- 
scibile.  Pressoche  unanime  e  infatti  Pattribuzione  al 
T.  della  volta  della  seconda  campata  a  partire  dal 
transetto,  dove  sono  raffigurati  entro  clipei  sorretti 
da  angeli  il  Cristo,  la  Verging,  s.  Giovanni  Battista 
e  s.  Francesco.  Non  altrettanto  concordi  sono  i  pa- 
reri  riguardo  alle  scene  dell’Amico  e  Nuovo  Testa- 
mento  che  si  svolgono  sui  due  registri  superiori  delk 
pared  della  navata.  La  presenza  torritiana,  sempre 
comunque  limitatamente  alle  prime  due  campate  e 
mezza  (fino  cioe  alle  Storie  di  Isacco  nelk  quali  si 
mamfesta  a  hvello  stihstico  una  precisa  demarcazio- 
ne),  e  stata  infatti  variamente  dilatata  o  ristretta  a 
seconda  delle  ipotesi  sul  ruolo  svolto  dalla  bottega 
romana  nelle  fasi  dell’affrescatura  della  navata. 

Le  Storie  della  Creazione  sulla  parete  destra  sono 
state  pm  volte  riferite  al  T.  in  prima  persona  (tra 
gli  altri,  Zimmermann,  1899;  Busuioceanu,  1925; 
Brandi,  1938;  Matthiae,  1966;  Ventured,  1969;  Vol- 
pe,  1969;  Boskovits,  1981),  e  a  un  suo  strettissimo 
collaboratore,  da  alcuni  identificato  con  Filippo  Ru- 
suti  (Nicholson,  1930;  LochotT,  1937;  Bologna,  1960; 
1962;  1969;  Belting,  1977).  Interpretazioni  analoghe 
si  danno  per  gli  altri  afire schi  della  parete  destra 
(Storie  dei  Progenitori,  Storie  di  Noe,  Storie  di  Abra- 
mo),  il  cui  riferimento  generico  alia  bottega  romana 
e  ampiamente  accettato.  Presenze  e  influenze  torri- 
tiane  si  riscontrano  anche  nelk  prime  scene  neote- 
stamentarie  sulla  parete  sinistra  dove,  per  il  pro- 
blema  delk  spettanze,  si  ha  una  situazione  simile 
a  quella  della  parete  destra.  Alcune  parti  mostrano 
caratteri  piu  direttamente  riferibili  alia  mano  del 
maestro,  come  per  esempio  l’Annunciazione,  la  Na- 
tivita,  1’Adorazione  dei  Magi  e  Le  Nozze  di  Cana 
(Toesca,  1948;  Matthiae,  1966;  Boskovits,  1981).  Il 
T.  svolse  quindi  un  ruolo  di  primo  piano  nella  de- 
corazione  della  navata,  facendo  parte,  con  un  ruolo 
di  preminenza,  d zlYequipe  di  pittori  romani  che  ese- 
guirono  le  scene  vetero  e  neotestamentarie  fino  alia 
meta  della  terza  campata  a  partire  dal  transetto. 

11  linguaggio  figurativo  torritiano  appare  in  que¬ 
st!  aflreschi  gia  maturo  e  pervaso  di  quel  classici- 
smo  di  fondo  che  verra  sviluppato  a  pieno  nel  mo- 
saico  absidale  di  S.  Maria  Maggiore.  Caratteristiche 
in  questo  senso  sono  le  ample  fasce  decorative  che, 
come  una  sorta  di  tessuto  connettivo,  legano  fra  lo¬ 
ro  le  singole  scene.  Mensole  e  cassettoni  in  prospet- 
tiva,  girali  vegetali,  busti  di  santi  e  profeti,  costitui- 
scono  insieme  a  mascheroni  e  con  una  vera  e  pro¬ 
pria  popolazione  di  genietti  e  animali  fantastici,  un 
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srri  d^CIlueRza  c|assica  che  solo  in  mae- 

to  cm  LE  'i  m  Un  am^^ente  romano  appare  utilizza- 
tt  icl113^  vivezza  di  rappresentazione  e  varie- 
iconografica.  Non  e  possibik  stabilire  con  certezza 
se  ideazione,  e  m  parte  anche  la  realizzazione,  di 
tale  ncchissima  decorazione  spetti  al  T,  in  prima 
persona;  certo  e  che  essa  parla  un  linguaggio  schiet- 
tamente  classkheggiante  che,  tra  la  produzione  ar- 
nstica  coeva,  e  possibik  riscontrare  solo  nelk  opere 
certe  del  T.,  i  mosaic!  romani. 

La  personalita  del  maestro,  soprattutto  nella  vol¬ 
ta  chpeata,  emerge  in  modo  abbastama  netto  dal  col- 
lettivo  dei  pittori  romani  attivi  ad  Assisi  per  le  sue 
ekganti  e  misurate  cadenze  stilistiche,  per  il  suo  vi- 
vido  e  nelio  stesso  tempo  sapientemente  calibrato 


cromatismo,  per  la  finezza  del  modellato  (come  per 
es,  nella  figura  di  Adamo  nella  scena  della  Tentazio- 
ne}.  IlT.e  perb  fortemente  influenzato  anche  dalle 
no  vita  linguistiche  introdotte  nel  panorama  della  pit- 
tura  centroitaliana  da  Cimabue*  La  presenza  di  que¬ 
st  ultimo  nel  1272  a  Roma5  dove  pero  nessuna  sua 
opera  certa  e  rimasta,  ma  soprattutto  la  sua  attivita 
nel  transetto  di  Assisi  nello  stesso  periodo  in  cui  il 
T«  e  gli  altri  artisti  romani  cominciavano  a  porre 
mano  alia  decorazione  della  navata,  dovettero  costi- 
tuire  per  costoro  un  rilevante  punto  di  riferimento: 
in  alcune  scene  delle  prime  campate  dal  transetto 
si  possono  riscontrare  precis!  richiami  al  linguaggio 
del  pittore  fioremino  che  si  concretano  in  certi  ap- 
pesantimenti  delle  linee  di  contorno,  in  certe  carat- 
terizzazioni  espressive  e  in  un'accentuazione  chiaro- 
scurale  di  netta  ascendenza  cimabuesca.  Il  T.  sres- 
so  e  partecipe  di  tali  novita  che  fonde  armonicamente 
con  gli  dementi  della  sua  culmra  di  base  che  e 
romana  e  bizantinaj  raggiunge  cosi  risultaii  perse- 
nalissimi  di  grande  eleganza  fbrmale  rawivata  da 
un'espressivita  delle  figure  affatto  cimabuesca,  an¬ 
che  se  ammorbidita  per  una  minore  insistenza  sui 
contrast!  chiaroscurali  e  per  un  andamento  lineare 
piu  quieto. 


Torriti  a  S.  Giovanni  in  Laterano.  Dai  marzo  1883 
airottobre  1884  furono  eseguiti  nelfabside  di  S.  Gio¬ 
vanni  in  Laterano  lavori  di  restauro  e  di  amplianien- 
to  che  ebbero  come  conseguenza  la  completa  distru- 
zione  del  mosaico  torritiano,  firmato  dal  maestro  e 
databile  a  circa  il  1291  per  mezzo  di  uiviscrizione 
inserita  nella  decorazione  musiva.  L’opera  fu  rico- 
struita  dai  mosaicisti  ottocenteschi  che  mantennero 
intatta  Piconograhaj  ma  andb  del  tutto  perduta  1  o- 
rtginaria  dimensione  stilistica  e  cromatica.  Il  mosai- 
co  duecentesco  dell^abside  lateranense  era  stato  vo- 
luto  da  Niceolo  IV,  primo  papa  francescano,  eletto 
nel  1288.  Gia  generale  delFOrdine  francescanof  Nic- 
colo  IV  fu  un  committente  particular  men  te  attivo, 
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'*  TORMTI.  Roma,  S,  Giovanni  in  Laicrano,  mosaics  absidale. 


non  solo  net  confronti  di  Roma,  ma  anche  della  ba¬ 
silica  di  S.  Francesco  ad  Assisi  (Gardner,  1973), 

II  mosaico  absidale  di  S,  Giovanni  in  Laterano  presents 
al  centro  della  composizione  una  grande  croce  gemmata  ai 
lati  della  quale  sono  rafligurati  sulla  sinistra  la  Vergine,  s, 
Francesco,  s,  Pietro  e  s,  Paolo;  sulla  destra  invece  s,  Gio¬ 
vanni  Battista,  s.  Antonio  da  Padova,  s.  Giovanni  Evange¬ 
lista,  $.  Andrea.  La  Vergine  tiene  la  mano  destra  sul  capo 
della  piccola  Figura  del  donatore,  Niccolb  IV.  La  croce  si 
erge  sul  monte  paradisiaco  dal  quale  sgorgano  i  Quattro  fiu- 
mi;  nella  zona  inferiore  della  conca  absidale  e  rappresenta- 
to  un  paesagglo  fluviale.  Alla  sommita  delPabside,  su  uno 
sfondo  di  nubi,  e  un  busto  del  Salvatore  tra  otto  angeli. 
NelTemiciclo,  tra  le  Finestre,  sono  nove  figure  di  aposioli; 
tra  II  secondo  e  il  terzo  santo  c’i  una  piccola  figura  di  fra- 
te  con  corapasso  e  squadra,  mentre  tra  il  settimo  e  Pottavo 
appare  un  secondo  Irate  che  Impugn  a  mart  el  lo  e  sealpello 
ed  e  identificato  da  urfiscrizione  come  fra’  Jacopo  da  Ca- 
merino,  «  socius  magistri  operis  »,  La  figura  con  compasso 
e  squadra  si  trova  al  di  sopra  ddla  firma  del  T.  e  per  que- 
sto  e  stata  identificata  con  Partefice  del  mosaico.  Alcuni  stu¬ 
dios!  non  sono  pero  d'accordo  con  tale  identificazione  a  cau¬ 
sa  della  mancartza,  nella  firma  dell’artista,  dell’indicazio- 
ne  di  appartenenza  alPOrdine  francescano  (De  Rossi, 
1872-1892;  Soldati,  1928). 

Anche  se  ormai  indecifrabile  dal  punto  di  vista  sti- 
listico,  il  mosaico  lateranense  riveste  notevole  inte- 
resse  per  Ficonografia.  Si  e  infatti  cercato  di  stabi- 
lire  i  rapporti  tra  il  mosaico  duecentesco  e  Tantica 
decorazione  da  questo  sostituita.  Parte  della  critica 
ha  affermato  che  il  T.  poco  aggiunse  alPantica  de- 
corazione  (Wilpert,  1916;  HoogewerfF,  1951-1954; 
Buddensieg,  1959),  mentre  altri  propendono  verso 
una  pm  ampia  vahitazione  deiroriginalita  delPo pe- 
ra  del  maestro  (de  Waal,  1914;  Matthiae,  1967),  Il 
busto  del  Salvatore  al  sommo  della  conca  absidale 
appare  comunque  non  omogeneo  con  la  decorazto- 
ne  duecentesca;  e  stato  infatti  osservato  nel  corso  dei 


lavori  ottocenteschi  che  esso  non  era  coerenre 
il  mosaico  torritiano,  essendo  eseguito  S 
di  travertino  misurame  cm  75  x  105  flssata  stra 
ro  con  grappe  metalliche.  Anche  dal’punto  dfv?U‘ 
stihstico  e  evidente  la  sua  estraneita  ail’arte  del  T* 
il  quale  dovecte  per  ragioni  probabilmente  di  <L,’ 
tere  liturgico  e  di  tradizione  devozionale,  rfutS* 

rCSaUnta  anVa  «  venerata  immagine  del  Salvatore 
Nella  stessa  basilica  lateranense  si  attribuisce  ai  T 
anche  un  altra  figura  del  Salvatore,  eseguita  sempre 
a  mosaico  e  posts  sul  coronamento  della  factiata  se*- 
tecentesca;  l’opera  doveva  essere  in  origine  colioca- 
:a  sull  arnica  facciata,  rinnovata  anch’essa  al  temnn 
di  Niccoib  IV  (Matthiae,  1967).  P 


Tomti  a  S.  Maria  Maggiore.  Immediatamente  suc¬ 
cessive  a  quello  di  S.  Giovanni  in  Laterano  e  ii  mo¬ 
saico  absidale  di  S.  Maria  Maggiore;  anche  quest’o- 
pera  fu  promossa  dallo  stesso  pontefice  e  affidata  per 
1  esecuzione  al  Torriti.  Il  maestro  vi  appose  la  sua 
firma  e  la  data  1295,  oggi  scomparsa  ma  leggibile 
ancora  nel  secolo  scorso  (Matthiae,  1966;  1967* 
Gardner,  1973). 

Come  per  la  basilica  lateranense  i  lavori  intrapre- 
si  da  Niccolo  IV  forse  sin  dall’inizio  del  suo  breve 
pomificato  comportarono  rabbattimento  dell’antica 
abside  della  basilica  liberiana,  con  il  mosaico  del  5° 
sec.  e  l’inserzione  di  un  transetto.  La  nuova  abside, 
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costnma  circa  6  m  piu  indietro,  diveane  il  punio 
focale  di  un  sisiema  decoranvo  compreudeme  anche 
j’iatero  transetto  di  cui  si  comindo  I’afinscatura.  mai 
cofldona  a  lennine.  La  strurtura  architettonica  ni  ela- 
borara  m  funzionc  adla  dccorsziont  niasiva  ic  cui 
Unee  compositive  generali  dovevaao  essere  gia  state 
stabilite.  Quest  a  drcostan2a  e  awalorata  dalk  dispo- 
sizione  delie  quattro  fmestre  a  sesio  acuto  che  si 
aprono  nella  zona  inferiore  dell’abside,  ordinate  in 
modo  tale  da  iasciare  ainpie  superfici  libere  per  le 
scene  tratte  dalla  vita  della  Vergine. 

II  mosaico  torritiano  si  amcola  in  una  compiessa  strut  tura 
divisa  in  due  zone  distime:  una  superiore,  iconics,  raffigu- 
ranre  I’lncoronazione  della  Vergine  e  una  inferiore,  narrati¬ 
ve  dove  sono  appunto  le  storie  mariane.  A1  centro  deUa  conca 
absidale,  entro  un  clipeo  a  sfondo  di  cielo  stellato,  siedono 
la  Vergine  e  il  Cristo  su  un  grande  trono  gemmate;  affianca- 
no  il  clipeo  schiere  di  angeli  adoranti.  Intomo  all’Incorona- 
zione  si  sviluppa  una  decorazione  a  girali  di  acanto  che  reca- 
no  tra  il  fogliame  numerose  figure  di  animali.  Piu  in  basso 
alcune  figure  di  sami  e  quelle  dei  donatori:  sulla  sinistra  s, 
Francesco,  s.  Paolo,  s.  Pietro  e,  ingin occhia to,  papa  Nicco- 
lo  IV,  sulla  destra,  s.  Antonio  da  Padova,  s.  Giovanni  Evan¬ 
gelista,  s.  Giovanni  Battista  e  il  cardinale  Giacomo  Colonna, 
titolare  della  basilica,  anch’egii  inginocchiato.  Conclude  la 
zona  superiore  dell’abside  una  scena  fluviale,  popolata  da  ge- 
nietti  e  animali  di  intonazione  classicheggiante. 

In  basso,  nell’emiciclo  absidale  tra  le  fmestre,  sono  di- 
sposte  le  scene  mariane:  da  sinistra,  Annunciazione,  Nati- 
sita,  Dormiuo  Virginis,  Adorazione  dei  Magi,  Presentazio- 
ne  al  Tempio.  La  Dormitio  e  dunque  posta  al  centro;  non 
viene  in  tal  modo  rispettata  la  sequenza  narrativa,  ma  cio 
risponde  a  una  precisa  scelta  iconografica.  La  scena  cen- 


torriti, 

trak  uofani  una  superfine  qu«i  doPPu  nswtto  al- 

atwe  scene  ed  e  posts  m  diretta  comspondenza  con  l'ln- 
1  ilSf10ne  soprastante;  la  nanszione  assume  in  tal  modo 
™  andamento  venicale,  voito  a  sonolineaie  la  p^nunenzs 
.  cea trains  della  \icenda  uJtraterrena  della  Vergine.  L'u- 
nione  di  questi  due  torn  e  assai  inconsueta  non  solo  per 
a  tradizione  iconografica  roraana,  ma  anche  per  quslla  bi- 
santma;  in  ambito  orientate  e  iofatti  pressed*  ignorata  la 
rartigurazione  ddl’Incorommone,  mentre  laigs  diffusions  ha 
quel.a  uella  Dormitio.  11  mosaico  torritiano  sembia  in  ef- 
tem  nprodurre  modelli  elaborati  nell’area  del  Gotico  ftan- 
cese  (Alpatov,  1924),  come,  per  es.,  le  miniature  del  Salte- 
no  da  Bianca  a  Castiglia  (Parigi,  Bibl.  de  1‘ Arsenal,  ms. 
tr.  1 186),  daubik  intonto  al  1230,  o  le  Incorenazjom  che 
aeeorano  i  ponali  di  mmierose  eattedrali  tra  cui  quelle  di 
Noire-Dame  a  Parigi,  Sens  t  Sirashurgo  A  dd  si  deve  ag- 
giungere  la  panioolare  importanza  che  la  spirituality  fran- 
cescana  riservava  alia  figura  delb  Vergine,  elements  que- 
sto  che  fu  di  ceno  deterxnirtante  nella  scelta  program  mati- 
ca  e  iconografica  operas  da  papa  Niccolo  IV  (Gardner 
1973). 

L  n  pun  to  di  confronio  diretro  per  le  storie  ma¬ 
riane  di  S.  Maria  Maggiore  e  costituito  dairanalo- 
ga  sene  che  Pietro  Cavallini  esegui  a  mosaico  ndla 
chiesa  di  S+  Maria  in  Trastevere;  la  critics  non  ha 
pero  univocamente  risolro  il  problems  della  priori¬ 
ty  cronologica  tra  le  due  opere.,  data  la  difficolta  di 
daiare  i  mosaici  cavalliniani.  Questi  infatti  vengono 
variamente  riferiti  o  agii  anni  intomo  al  1291,"  pri- 
ma  cioe  delle  scene  di  S.  Maria  Aiaggiore  (De  Ros¬ 
si,  1872-1892;  Matthiae,  1972;  Gardner,  1973;  Bo- 
skovits,  1983)3  ovvero  verso  il  1296-1298  (Gioseffi, 
1963;  Hetherington,  1979;  Poeschke,  1983).  Le  due 
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^perL,  qualunque  sia  ia  loro  cronologia  relative,  ap- 
paiono  comunque  diverse  per  scelte  stUistiche  e  ico- 
nografiche;  quests  ultime  dome,  almeno  in  parte 
al  too  che  Cavallini  dovette  mscrirc  le  scene  m  uni 
struttura  architettomca  preesistente,  mentre  T.  no¬ 
te  uttlizzare  uno  spazio  creato  ad  hoc  per  la  decora- 
zione  musiva.  Avendo  a  disposizione  in  pratica  un’in- 
tera  abside  ll  T.  crea  una  composizione  unitaria  di 
grandtoso  efTetto  decorative;  rispetto  al  ciclo  caval- 
limano  la  narrazione  e  meno  serrata,  la  composizio¬ 
ne  st  arttcola  in  un  andamento  centripeto,  volto  a 
concretare  in  immagini  un  dogma  religioso:  la  vita, 
la  morte,  I’assunzione  e  la  glorificazkme  della  Ver- 
gine.  II  tutto  pervaso  dal  raffinatissimo  gusto  per  il 
colore  caratteristico  del  T,  e  reso  ancor  piu  elegan¬ 
te  e  prezioso  da  una  ritmica  lineare,  mediata  s!  at- 
traverso  la  tradizione  classica  e  bizantina  della  cul- 
tura  hgurativa  romana,  ma  anche  al  corrente  delle 
noviia  linguistiche  del  Gotico  francese  che  propria 
in  quegli  anni  Arnolfo  di  Cambio  aveva  contribuito 
a  far  conoscere  a  Roma  (Romanini,  1969;  1983). 

A  partire  da  circa  il  1296  T.  collaborb  con  Ar¬ 
nolfo  al  monumento  funebre  di  Bonifacio  VIII  nel- 
I  antica  basilica  di  S.  Pietro;  1’opera  del  maestro,  a 
mosaico,  oggi  perduta  ma  documentata  da  fonti  sei- 
centesche,  era  posta  al  di  sopra  della  nicchia  ove  si 
trovava  la  tomba  del  papa.  Essa  recava  la  firma  del 
T.  e  rafFigurava  la  Madonna  col  Bambino  entro  un 
clipeo,  tra  s.  Pietro  e  s.  Paolo  che  presentano  Boni¬ 
facio  VIII. 


Altre  opere  a  Roma  e  nel  Lazio  vengono  attribui- 
te  al  T.  per  via  stilistica;  tra  queste  vanno  ricordari 
gli  affreschi  dell’abbazia  delle  Tre  Fontane  (Bertel- 
li,  1969),  i  frammenti  del  mosaico  raffigurante  il  So- 
gno  di  Innocenzo  III,  sul  coronamento  della  faccia- 
ta  di  S.  Maria  in  Aracoeli  (Cellini,  1955),  la  lunet- 
ta  musiva  sul  portale  laterals  della  stessa  chiesa  e, 
aH’interno,  un  mosaico  raffigurante  la  Madonna  col 
Bambino  tra  i  ss.  Francesco  e  Giovanni  Battista,  tre 
Vergini  sulla  sinistra  del  mosaico  di  faedata  di 
S.  Maria  in  Trastevere,  Picona  di  S.  Maria  del  Po- 
polo  a  Roma  e  la  Madonna  advocata  di  S.  Maria 
Maggiore  a  Tivoli  (Bellosi,  1983). 

La  committenza  delle  opere  certe  del  T.  a  Roma 
fu  sempre  legata  a  figure  di  pontefici,  ci6  a  riprova 
del  ruolo  preminente  da  lui  svolto  nell’ambito  della 
cultura  figurativa  romana  del  tardo  Duecento;  ruo¬ 
lo  che  egli  rivesti  non  per  il  carattere  ‘conservato- 
re’  della  sua  arte,  piu  adatto  quindi  alia  committen¬ 
za  papale  come  sostenuto  dallo  Hetherington  (1972), 
bensi  per  la  sua  capacity  di  fonderc  in  un  raffinato 
e  personalissimo  stile  le  piu  antiche  eredita  classi- 
che  e  bizantine  della  pittura  romana  con  le  novita 
che  Pane  occidentale  era  andata  elaborando  nel  corso 
del  13°  secolo. 
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tie  Jet  mosaier  di  GavnUint  i’jv  &  Mana  m  Trastevere,  lvl,  pp.  423-431;  A  M  Ro 
manin],  Arnolfo  t  gti  'Arnolfo'  apaertfi,  m,  pp.  27"72 

Alessandro  Tomu 

V  A  N  D  A  L  I  .  -  Monetazione.  I  V.  superano  il 
Reno  nel  406/7,  so  no  nel  412  in  Spagna  e  nel  429 
nella  Provincia  d 'Africa.  Hanno  come  centro  politi¬ 
co  e  amministrativo  del  regno  prima  Ippona  e  poi, 
dal  439,  Cartagine.  I  rapporti  con  il  potere  impe- 
riale  evolvono  nel  tempo  dalla  formula  iniziale  <ie  - 
Yhospitaliias ,  con  la  quale  comunemente  si  gmsti  i- 
cm  I.  presenza  di  grnppi  barbarici  airmtera"  to 
confim,  a  una  vera  e  propria  spartiztone  d.el  P 
vincia,  nel  422.  II  regno  vandalo  vede  cosi  r  <- 
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Bibi  :  Fonti.  -  G.  Vasari,  Lt  vile  de'  piu  eccelltnti  pit  ion,  tcuhon  e  archuetton 
nelle  rtdazioni  del  1550  e  1568,  a  cura  di  R.  Bcttarini,  P.  Barocchi,  II,  Firenze 
1967,  p.  76;  G.  Mancini,  Considtrazioni  sulla  pmura  11621),  a  cura  di  A  VLru 
chi,  L.  Salerno,  Roma,  I,  1956,  pp.  66-68;  I  Ugurgien,  Lt  pompe  santst  \\ 
Pistoia,  1649,  p.  329;  F.  Baldmucci,  Nonztt  de'  professor!  del  disegno  da  Cimabu't 
in  qua,  I,  Firenze,  1681,  p  41;  G.  Della  Valle,  Latere  stnesi  di  un  socio  dell’a^a 
demia  di  Fossano  sopra  It  belle  arti,  I,  Venezia-Roma,  1782,  p.  282  as.;  L  L*n2j 
Stona  pittonca  della  Italia ,  I,  Bassano,  1795,  pp.  26-27. 

Letteratura  critica.  -  L.  De  Angelis,  Notizie  istonco-critiche  di  fra’  Giacomo  da 
Tomta ,  Siena,  1821;  J.  A.  Crowe,  G.  B.  Cavalcaselle,  A  new  history  of  painting 
in  Italy ,  London,  1864-1866,  3  voll.  (trad,  it.,  Firenze,  1875-1885,  11  voll.);  G 
B.  De  Rossi,  Musaici  crisnam  e  saggi  dei  pavimenti  delle  chiese  di  Roma  antenori 
al  XV  secolo ,  Roma,  1872-1892;  J.  Strzygowski,  Ctmabue  und  Rom ,  Wien,  1888, 
pp.  170-182;  M.  Zimmermann,  Giotto  und  die  Kunst  Italiens  im  Mittelalters ,  Leipzig, 
1899,  pp.  131-140,  265  ss.;  A.  Venturi,  La  basilica  di  Assisi,  Roma,  1908,  p.  105 
ss.;  P.  Lauer,  Le  palais  de  Latran.  £tude  histonque  et  archeologique ,  Paris,  1911; 
A.  de  Waal,  Das  Apsismosaik  in  der  Basihka  Costantimana  des  Lateran ,  in  Festschnfi 
G.  von  Hertling,  Kempten-Munchen,  1914,  pp.  1-9;  C.  R.  Morey,  Lost  mosaics 
and  frescoes  of  Rome  in  the  medieval  period,  Princeton  (NJ),  1915;  J.  W'llpert,  Die 
romischen  Mosaiken  und  Malereien  der  kirchhchen  Bauten  vom  IV.  bis  XIII.  Jahr- 
hundert ,  Freiburg  im  Breisgau,  1916,  4  voll.;  M.  Alpatov,  Die  Entstehung  des 
Mosaiks  von  Jakobus  Torriti  in  S.  Maria  Maggiore  in  Rom,  «  JKw  *,  II  (1924), 
pp.  1-19;  A.  Busuioceanu,  Pietro  Cavallini  e  la  pittura  romana  del  Duecento  e  del 
Trecento ,  «  Ephemeris  Dacoromana  »,  III  (1925),  pp.  259-406;  M.  Soldati,  Nota 
su  Jacopo  Torriti ,  «  L’arte  »,  XXXI  (1928),  pp.  247-253;  A.  Nicholson,  The  Ro¬ 
man  school  at  Assisi,  *  ArtB  »,  XII  (1930),  pp.  270-300;  L.  LochofT,  Gli  affreschi 
delPAntico  e  del  Nuovo  Testamento  nella  basilica  superiore  di  Assisi,  •  Ri vista  d’ar- 
te  »,  XIX  (1937),  pp.  240-270;  s.  v.  Torriti,  in  Thieme-Becker,  XXXIII,  s.d.;  C. 
Brandi,  Giotto ,  «  Le  arti  »,  I  (1938),  pp.  5-21;  P.  Toesca,  Gli  affreschi  del  Vecchio 
e  del  Nuovo  Testamento  nella  chiesa  superiore  del  santuario  di  Assisi,  Firenze,  1948 
(«  Artis  monumenta  photographice  edita  »,  IV);  L.  Coletti,  Gli  affreschi  della  basi¬ 
lica  di  Assisi,  Bergamo,  1949;  G.  J.  HoogewerfT,  II  mosaico  absidale  di  S.  Giovanni 
in  Laterano  e  altri  mosaici  romani,  «  RendPARA  »,  XXVII  (1951-1954),  pp.  297-326; 
P.  Cellini,  Di  fra ’  Guglielmo  e  Arnolfo,  «  BArte  »,  XL  (1955),  pp.  215-229;  C.  Gnudi, 
Giotto,  Milano,  1958,  p.  235  ss.;  T.  Buddensieg,  Le  coffret  en  ivoire  de  Pola,  Saint- 
Pierre  et  le  Latran,  «  CahA  »,  X  (1959),  pp.  157-200;  F.  Bologna,  Cid  che  resta 
di  un  capolavoro  giovanile  di  Duccio,  «  Paragone  »,  1960,  125,  pp.  3-31;  id.,  La 
pittura  italiana  delle  origini,  Roma-Dresda,  1962,  p.  120  ss.;  R.  Bertos,  Jacopo  Tomti, 
Munchen,  1963;  D.  Giosefti,  Giotto  architetto ,  Milano,  1963,  p.  108  ss.;  H.  Karpp, 
Die  Mosaiken  in  Santa  Maria  Maggiore  zu  Rom,  Baden-Baden,  1966;  G.  Matthiae, 
Pittura  romana  del  Medioevo,  II,  Roma,  1966,  pp.  217-228;  id.,  Mosaici  medwevali 
delle  chiese  di  Roma,  I,  Roma,  1967,  pp.  347-366;  C.  Bertelli,  Venciclopedia  delle 
Tre  Fontane ,  .  Paragone  1969,  235,  pp.  24-49;  F.  Bologna,  /  pittori  alia  corse 
angioma  di  Napoli  1266-1414  e  un  riesame  dell’arte  nell’eta  fridericiana,  Roma,  1969, 
I.  Hueck,  Der  Mala  da  Apostelszenen  im  Atnum  von  All-St.  Peter,  *  MKIF  •,  X 
(1969),  pp  115-144;  A.  M.  Romanini,  Arnolfo  dt  Cambio  e  lo  (stil  novo  del  do- 
tico  italiano,  Milano,  1969,  pp.  84-97;  P.  Venturoli,  Giotto,  .  Stomc lei  arte  - 
1969  1/2  dd  142-158;  C.  Volpe,  La  formazwne  di  Giotto  nella  cultura  dt  Ass  , 
e  ,'giatteschL  A,, si,  Roma,  .969  pp.  »**  *  "g™ 
Nuovi  studi  su  Giotto  e  Assist,  •  Paragone  »,  1971,  271,  PP-  34  '  ■  s  ,0. 

Remarks  on  the  late  Xlllth  century  apse  decoration  ,n  S.  Maria 
ln-  ry  (1971)  pp  128-148;  C.  Brandi,  Sulla  cronologta  degli  affreschi  de 

^sa  superiore  diAsSsi,  in  Giot’to  e  ,1  suo  tempo,  .  Amdelcongresaomrernaz.onde 

per  la  celebrazione  del  VII  centenario  della  nascita  di  Giotto,  Amis',  Pado  , 
,1967.,  Rotna,  .971,  pp.  6.-66;  P. 

style  and  patronage  in  late  ^  Lias  IV  and  the  de- 

Matthiae,  Pietro  Cavallini,  Roma,  1972,  J.  y  ?  ,-50;  H.  Belting. 

coration  of  Santa  Maria  Maggiore,  •  ZfK  .,  XXXV 1  ll-iti),  PP  die 

Die  Obakirche  von  San  Francesco  ,n  Assisi.  Ihre  • a/r  pu. 

Genese  etna  neue  Wandmalerei,  Berlin,  1977,  PP  *  London  1979,  p.  13  ss.; 
tro  Cavallini.  A  study  in  the  art  of  ate  medieval  Umbria 

M.  Boskovits,  Gli  affreschi  della  ,^1;  id  ..Propaste  (e  confer 

a„a  fine  de,  X„,  secolo,-  BArte.  ^10981),^.  14,  ^  d. 


.  del  mosaics  di  Cavallini  in  S.  Maria  ,n  Trastevere ivi,  pp. 


manini,  Arnolfo  e  gl,  ’Arnolfo’  apocnfi,  ivi,  pp.  27-72. 


Alessandro  Tomfi 
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V  A  N  D  A  L  I  .  -  Monetazione.  I  V.  superano  -• 
Reno  nel  406/7,  sono  nel  412  in  Spagna  e 
nella  Provincia  d ‘Africa.  Hanno  come  ccmr 
CO  e  amministrativo  del  regno  pnma  Ippona  ^ 
dal  439,  Cartagine.  1  rapporti  con  i  F  a,c  dt.| 
riale  evolvono  nel  tempo  dalla  ormu  ‘  si  eiustif ‘ 

Vhospitalitas,  con  la  qualc  comuner  cnt  .  ^  Jcl 

cava  la  presenza  di  grupp.  barbaric  Jolla  pn> 
confini,  a  una  vera  e  propria  spa™*0  cos,  rii.0„o 
vincia,  nel  422.  II  regno  vandalo  vt 
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sciuta  la  propria  efFettiva  sovranita  e  il  suo  re  emet¬ 
ic  tnoneta  regolare  e  nazionale,  con  il  titolo  legitti- 
mo  di  rex  Non  sc  mb  r  a  per&  chc  i  re  vandali,  sino 
alia  riconquista  giustinianea  del  534,  abbiano  mes- 
so  in  dubbio  il  monopolio  imperiale  sulla  coniazio- 
ne  dell’oro,  anche  se  alcuni  studiosi  aitribuiscono  a 
zecca  van  da  la  {in  Sardegna?)  alcuni  rari  solid!  a  no- 
mc  di  Zenone. 

Le  emission!  sicuramente  vandale  riguardano  Tar¬ 
anto  e  il  bronzo,  su  di  un  arco  cronologico  che 
si  estende  da  Unnerico  (477-484)  o  Guntamondo 
(484-496)  sino  a  Gelimero  (530-534), 

I  primi  cinquanta  anni  di  presenza  vandala  in  Afri¬ 
ca,  durante  il  lunghissimo  regno  di  Genserico 
(423477),  non  videro  coniazioni  ma  forse  solo  la  cir- 
colazione  di  vecchi  sesterzi  e  dupondi  imperiali  som- 
mariamente  contromarcati  con  il  valore  in  nummi, 
rispettivamente  con  i  numeral!  i.xxxtll  e  xlh.  Vale- 
vano  quindi,  approssimativamente,  un  terzo  c  un  se- 
sto  di  siliqua  (250  nummi). 

Le  caratteristiche  individuanti  della  monetazione 
vandala  si  definiscono  al  momento  della  stabilizza- 
zione  in  una  dimensione  coerentemente  nazionale. 

In  una  prima  fase  abbiamo  emissioni  argentee  (sili- 
que  e  mezze  silique)  con  due  tipi:  il  primo,  a  nome 
di  Onorio,  con  la  personificazione  di  Roma  al  rove- 
scio,  imitato  da  una  emissione  ravennate;  il  secon- 
do  con  la  personificazione  di  Cartagine  al  posto  di 
quella  di  Roma  e  con  la  leggenda  circolare,  sempre 
al  rovescio,  ANNO  I  HI  (o  V)  K{arthagmis].  L’era 
indicata  dalla  leggenda  si  riferisce  sicuramente,  co¬ 
me  viene  suggerito  da  altra  documentazione,  a  uno 
dei  re  vandali,  nel  nostro  caso  Unnerico  (477-484 
e  quindi  la  data  delle  monete  sarebbe  480/1  e  481/2) 
o  Guntamondo  (484-496  e  quindi  487/8  c  488/9). 

E  probabile  che  la  seconds  ipotesi  sia  quella  valida 
e  che  le  emissioni  nazionali  inizino  sub  it  o  dopo  que 
ste  con  Guntamondo.  Da  questo  momento  la  mo- 
neta  vandala  si  isola  dalle  emissioni  imperiali  e  da 
quelle  di  altre  popolazioni  germaniche  per  le  sue  ca¬ 
ratteristiche  metrologiche,  evidenziate  dalla  costa  ri¬ 
te  collocazione  di  segni  di  valore  sui  pezzi,  a_  r' 
fmto  di  qualsiasi  riconoscimento,  anche  indiretto,  a 
sovranita  all’imperatore,  rivelato  dalla  sostituzione, 
nel  diritto,  del  volto  deU’imperatore  con  4^ 
del  re  vandalo,  e  dalla  ricerca,  nei  rovesci,  di  te 
iconografici  nuovi  e  svincolati  dal  formular.o  scle- 
rotizzato  della  monetazione  ufficiale  imperiale, 

I  V.  coniano  moneie  in  argento,  silique, 
e  quarti  di  silique,  con  la  quasi  cos! a nu-  in  .  .  n£jenEi 

valore  in  denari  e  quindi  con  i  numeral!  LOr  ^  iz. 
(C,L,XXV).  Parallelamente  alle  sene  argentee  -g 
zano  le  serie  bronzee,  il  eui  valore  e  in  ica  _  impe- 
e  nelle  quali  la  singolanta  rispetto  alia  more  " .  ,  nummi 
riale  e  a  quelle  a  essa  college,  sta  nel  numero  di  numm 
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m  cui  sono  suddivisi  il  foilh  c  d  mezgu  foilti  nspcnivamcnic 
42  (N  XLII)  e  21  (N  XXI),  che  non  sono  multiph  degh 
altri  nominali  (12:  N  XII;  4.  N  1III;  Th:  senza  indie aib- 
nc  di  valore).  In  rcalici  i  due  sisttmij,  quello  argent  eo  ba¬ 
salt  sul  denaro  c  quello  bronzeo  basato  sul  mmnmo,  pur 
udl  a  p  pa  rente  illogidtS  della  sequent  dei  nominali  di  que¬ 
st  ultimo,  sono  strettamente  imerdipendenti.  Attribuendo  in* 
fatti  al  denaro  una  eorrispemdenza  di  2 lh  nummi,  il  valo¬ 
re  delip  siliqua  cormponde  a  250  nummi  (cio*  a  100  de¬ 
nari).  Cost  il  fotlis  viene  a  comspendcre  a  un  sesio  della 
siliqua,  arromdato  per  difeuo,  mentre  il  mezzo  foilh  vie- 
nc  a  corrispondere  a  1/12  arrotondatn  per  cccesso.  Inolire 
combinando  in  vario  modo  i  nominali  e  possible  passare 
dal  sistema  duodecimals  a  quello  dedmale.  Tab  ealcoli 
sono  tuttora  oggetto  di  discuss ione.  In  partkolare  si  vor- 
rebbe  attribute  alia  siliqua  il  valore  di  500  numrru  (1 
denaro:  5  nummi^  con  il  foftis  quindi  a  1/12  di  siliqua 
e  un  valore  in  nummi  del  solido  super iore  a  15.000,  Inol- 
tre  alcuni  autori  vedono  nel  foilh  ciiato  dai  document! 
africani  una  moneta  di  conto,  puramente  teoricaj  di  versa 
quindi  e  di  valore  inferiore  alle  monete  bronzee  con  Tin- 
dicazione  di  valore  K  XLII.  La  materia  viene  uherior- 
rnente  complicata  dalle  fhittuazioni  dei  valor;  eorrispeui* 
vi  (in  peso),  nel  5° -6°  sec.,  di  oro,  argento  e  rame,  con 
L  provvtdimenti  non  sempre  facili  da  ricostruire  presi  dai 
responsabili  della  pohtica  monetaria  per  adeguarsi  a  es- 
sej  modificando  i!  peso  delle  monete  e  i  cambi  tra  mo¬ 
nete  di  metal lo  diverse. 

Sulle  monete  cm  esse  nei  regni  roma  nobar  barici 
rimmagine,  e  il  rtome,  deirimperatore  sul  diritto  ten* 
de  a  resistere  nel  tempo,  sia  per  il  timore  di  con- 
traddire  volonta  imperiali  costantemente  ribadite,  sia 
per  un  sacrale  rispetto  del  volto  dell’imperatore,  sia 
per  favorirne  la  circolazione  sul  mercato  contempo- 
raneamente  alia  moneta  imperiale,  sia  per  il  ncono- 
scimento  nel  ritratto  imperiale  di  uno  degh  demen¬ 
ti  individuanti  1’oggetto  moneta,  senza  sottintesi 

ideologic!.  .  _  L  ,  ,, 

I  V.,  con  Tunica  eccezione  degh  Svevi  (per  a  tio 
emsodica)  e  contemporaneamente  (o  quasi)  di  Odoa- 
cre  in  Italia,  che  opera  in  situazione  parucolarissi- 
ma  sono  tra  i  primi  a  Uberarsi  da  quest!  condizio 
namenti  e  a  produrre  moneta  con  I’immagme  e  il 
nome  del  loro  re,  a  partite  da  Gnntamondo.  Ta 
approdo  a  una  dimensione  nazionale,  ehe  s»  puo  pen 
sare  conseguente  alia  tegittimazione  del  potere 
dXTn  Africa,  gmnge  a  confermare  da  an 
carattere  locate  della  circolazione  della  i 
C  i4^ii3ahrn  la  ludda  valutazione  a  Larta^i 

«^^KiL»i*.p.SS..o.Dueupi, 


van- 
lato  il 
della  moneta 
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rimmagine  di  Cartagine  frontale  e  la  protome  equi¬ 
na  a  sinistra,  appaiono  legati  alle  tradizioni  del  ter- 
ritorio  in  cui  si  trova  il  regno.  II  tipo  con  la  flgura 
frontale  del  re,  come  quello  con  il  monogramma  di 
Gelimero,  t  legato  a  un  discorso  nazionale  germa- 
nico  e  merita  una  trattazione  autonoma. 

La  figura  di  Canaginc  frontale  appare  iniziahnente  nelle 
mezze  silique  di  llderico,  sul  rovesdo,  e  quindi  subordina- 
ta  airimmagine  del  re,  che  occupava  il  dirino.  Viene  crea- 
ta  una  serie  bronzea  corrispondente,  con  la  figura  di  Car- 
tagine  frontale  quests  volta  nd  diriuo  e  con  il  segno  del 
valore  sul  rovesdo:  NyXLII,  N  XXI,  N  XII  e  N  HII 
(con  al  diritto  perb,  per  esigenze  di  spado,  solo  il  busio 
della  person  ificazione).  In  queste  serie  bronzee,  analogamente 
alle  cosiddette  serie  autonome  gote  in  Italia  con  IMVIC- 
TA  ROMA  e  FELIX  RAVENNA,  manes  qualsiasi  riferi- 
mento  alfautorka  regia.  Un  ulteriore  collegamento  ira  le 
coniazioni  afrkane  e  quelle  italiane,  anche  sul  piano  della 
cronologia,  viene  fornito  dalla  leggenda  FELIX  KARTG 
nelle  mezze  silique.  Non  sfugge  il  chiaro  significato  pro- 
grammatico  della  scelta  per  i  tipi  monetari  della  personifi- 
cazione  della  ritta  capoluogo,  dove  prendeva  forma  ogni  ten¬ 
tative  politico  di  pacificazione  tra  le  due  emie  (quella  lati- 
na  e  quella  germanica)  e  dove  Fimmagine  doveva  avere  la 
forza  di  un  riconosdmento  di  vera  e  propria  autonomia. 

Analogo  significato,  con  ancora  maggiori  risonanze  e  sug¬ 
gestion!,  questa  volta  riferito  a  tutto  il  territorio  e  a  un  qua¬ 
dra  etnico  ancora  piu  ampio,  aveva  Tantico  simbolo  numi- 
dico  e  punico  della  protome  equina,  che  in  o  It  re  poteva  farsi 
ponatore  di  affermazioni  polemicamente  autonomistiche  nei 
confront!  dei  tipi  ‘romani’. 

Tale  tipo  compare  nei  bronzi  da  42,  21  e  12  nummi  di 
Gelimero  (530-534)  e  non  a  caso  e  associate  al  tipo  di  di* 
ritto  con  Fimperatore  armato  frontale,  che  deriva  invece  dal 
tipo  bronzeo  proposto  in  Italia  dal  goto  Atalarico  (526-534). 
Abbiamo  quindi  sulle  monete  present!  contemporaneamente, 
in  una  specie  di  programma  politico,  il  simbolo  piu  sugge¬ 
stive  delle  tradizioni  nei  territorio  precedent  alia  conqui- 
sta,  findicazione  del  nome  della  capitale  (KARTHAGO) 
e  fimmagine  del  re  con  tutti  i  simboli  del  potere,  in  un 
rapporto  frontale  con  il  fruitore  delFimmagine,  Un  simi¬ 
le  legarne  privilegiato  con  il  mondo  goto  riguardo  alia  scelta 
dei  tipi  £  indicate  dal  monogramma  di  Gelimero  presente 
sul  ravescio  dei  pezzi  bronzei  da  due  nummi  e  mezzo,  che 
si  adegua  a  tradizioni  da  tempo  stabilizzate  in  Italia. 

Il  complete  rinnovamento  dei  tipi  porta  al  riconosdmento, 
se  non  di  personality  precise  di  incisori,  almeno  di  un  lin- 
guaggio  stilistico  molto  specifico,  che  insiste  sulFimportanza 
delle  corone  che  circondano  Fimmagine,  sulla  sottoli- 
neatura  del  dato  epigrafico  che  tende  a  dominarc  nei  cam- 
po  e  a  venir  piegato  a  significati  decorativi  (spccialmente 
quando  risolve  completamente  il  tipo:  come  con  i  segni  di 
valore),  ncl  segno  profondo,  forse  un  po’  rigido,  che  rende 
in  termini  Jinearisiki  le  figure  di  Cartagine  o  del  eavallo, 
senza  perb  scardinarne  la  coerenza  naturalistica.  Tale  espe- 
rienza,  accanto  ad  analoghi  fatti  nei  mondo  goto,  rimarra 
un  episodio  isolato  per  secoli  in  tutta  la  monetazione  del 
mondo  occidental,  dove  solo  tardivamente  —  pensiamo 
al  s,  Michele  della  secooda  monetazione  del  longobardo 


Cunipcno  (688-70G)  —  si  grunge  alia  ddmu:oiit 
netali  arutODomi  dalle  tradizioni  romanc.  ^  ^  ^ 

Accanto  ai  nominal:  argentei  e  ai  nomk 
ut\  sino  a  4  nummi  Pevidenza  archeolog^‘‘  ^!iy- 
□e  una  serie  non  sempre  chiara  di  aonu'^.^- 

mi,  presumibiimente  da  2ii  nummi.  pt 
(tutti  sono  battuti  su  tondello  troppo  piCw:.  ^ 
larghezza  del  conio)  e  agevole  ramibuzione  -  - 

dali,  anche  per  la  leggenda  di  diritto  che  FI 
riferisce:  cost  il  tipo  con  D  in  ghirlanda  -  ; 

Chrismon  pure  in  ghirlanda  (di  Guntamondo 
po  analogo  di  Trasamondo;  il  tipo  con  sempli  '  ^ 
ce,  sempre  in  ghirlanda,  di  llderico;  il  tipo  con  ^ 
nogramma  di  Gelimero.  Altri  appaiono  ' 

ri,  con  leggende  che  si  riferiscono  agli 
di  Costantinopoli  e  pseudoepigrafiche.  Il  tipo  p  r  -f 
quememente  presente,  in  termini  imponemi, 
rovescio  la  Vittoria  alata  a  sinistra  e  viene  da 
ni  attribuito  a  Trasamondo  o  alia  sua  eta.  Si  i"- 
in  realta  di  tipi  la  cui  produzione  doveva  spesso  sfC 
gire  alle  zecche  ufFiciali,  poco  noti  perche  poco  1-. 
gibili  e  raramente  studiati,  nei  quali  potrebbe  a t. 
che  esserci  una  produzione  di  monete  precedents  c 
contemporanea  alle  prime  coniazioni  argentee  d; 
Guntamondo  (484-496).  Questi  tipi,  comunissimi  in 
Africa,  appaiono  capaci  di  una  notevole  forza  di  pe- 
netrazione  net  mercato  internazionale,  accanto  e  in 
competizione  con  i  tipi  ufftciali  e  goti  di  analogo 
peso.  Essi  hanno  quindi  un’ampia  area  di  diffiisis- 
ne  nd  Mediterraneo,  al  contrario  degli  altri  nomi- 
nali  vandali  di  maggior  valore,  destinati  a  una  cir- 
colazione  quasi  esclusivamente  locale. 

Riassumendo  la  sequenza  della  monetazione  van- 
dala  avremo  inizialmente  sesterzi  e  dupondi  contro- 
marcati  (in  corso  sino  alia  creazione  della  moneta 
bronzea  nazionale),  poi  con  Unnerico  mezze  silique 
a  nome  di  Onorio  e  fimmagine  frontale  di  Cartagi¬ 
ne,  datati  alfanno  IIII  o  V  (per  alcuni  del  pri^a 
periodo  di  Guntamondo).  Con  Guntamondo  la  se- 
rie  in  argento  e  completa,  con  siliqua,  mezza  sili- 
qua  e  quarto  di  siliqua,  con  segno  del  valore. 

Nei  bronzo  si  hanno  solo  tipi  da  due  numiw  l 
mezzo  (D  e  Chrismon  in  ghirlanda).  Trasamondo  a. 
nelfargento  con  segno  di  valore,  solo  mezze  c  9ua  ’ 
di  silique  e  nei  bronzo  tipi  minimi,  tra1  A114^ 
forse  il  tipo  della  Vittoria  e  un  tipo  con 
semplificato.  Il  tipo  con  Cartagine  frontale  np  ^ 
de  nelle  mezze  silique  di  llderico,  accompag,ia^^ 
quarti  di  siliqua  con  il  segno  del  valore  e  da  a  ^ 
pleta  serie  in  bronzo  con  la  personificazi°n^  | 
tagine  e  il  segno  del  valore:  42,  21,  12> 
nummi  (questo  con  croce  in  ghirlanda).  i 11 
limero  ritoma  alle  mezze  silique  con  in£ilCa^n0  jj 
valore  e  forse  conia  quarti  di  siliqua  con  -  ~ 
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Tav.  I.  _  Milano,  Castcllo  Sforzcsco, 
dl  Trasamondo  (496-523),  recto  c  verso 


•  h  .  /jaii’aito)  mezza  siliqua  in  argcnto 
accoltc  archcologichc  c  numjsmauch  •  (d  nummo  in  bronzo  di 


,ndo  (484-496),  recto  c  bronzo 
30-533),  recto  c  verso,  mezza  sdtqua 


— «r— 


w 


|  1  V'll4no«  ('-a«ello  Sforzesco,  Civiche  raccoltc  archeologiche  e  numismatiche:  (dall'alto)  mczza  siliqua  in  argcnto  di  Guntamondo  (484-4«m.  •,  <  ^ 

*23),  recto  e  versa;  mezza  siliqua  in  argento  dl  Ilderlco  (523-530),  ««*  e  versa;  nummo  in  bramo  di  m-hmc:.-  -eaetmm 


in  argento  di  Gelimero  (530-533),  recto  e  verso. 


valore,  a  nome  di  Giustino.  Nel  bron20  i  tipi  da  42, 
21  e  12  nummi  hanno  la  figura  del  re  frontale,  con 
KARTHAGO,  al  diritto,  e  la  protome  di  cavallo  a 
sinistra  con  segno  di  valore  al  rovescio.  II  pezzo  da 
2i/2  nummi  ha  il  monogramma  del  re, 

BlBL:  L  FrietUfinder,  Die  Munien  der  Vandakn,  Leipzig,  1849;  W,  Wroth,  Ga- 
laiogue  °f  til£  coim  lht  Vandals,  Ostrogoths  and  Lombards  and  of  the  empires  af 
fhessahniea,  Nicaea  and  Trebizond  in  the  British  Museum,  London,  1911;  Ph.  Grier¬ 
son,  The  Tablet tes  Albertini  ami  the  value  of  the  solidus  in  the  fifth  and  sixth  centu¬ 
ries  A.  D.,  *  Journal  of  the  Roman  studies  *,  IL  (1959),  pp„  73-80;  C.  Mormson, 
Les  ori ernes  du  mannayage  vandale,  in  *  Acies  du  VIII*  congrfcs.  international  de 
numismatiquo,  New  York- Washington,  1973  Paris-Blk,  1976,  pp.  461-472;  id., 
la  trouvaille  d’Ain  Kelba  et  la  circulation  des  minimi  en  Afrique  au  debut  du  VT 
siirft\  in  Melange  de  numismatique,  ddrcheologie  et  d’h  is  to  ire  offeris  d  J.  Laf auric, 
Paris,  i960,  p.  242  s$.;  W.  Hahn,  Moneia  Imperii  Byzamini ,  Wien,  1973-1980, 
3  voLL;  id.,  A  sixth-century  hoard  of  Byzantine  small  change  from  Egypt ,  and  us 
contribution  to  the  classification  of  African  minimi,  * The  numismatic  chronicle  *, 
XX  (i960),  pp.  64-70;  F,  Clover*  Relations  between  North  Africa  and  Italy  A.  D< 
476-500,  in  Aufstieg  und  Niedergang  der  rdmiseken  Welt,  (in  corso  di  stampa), 
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VASARI,  Giorgio.  -  Pittore,  architetto  e 
scrittore  (Arezzo  1511 -Firenze  1574). 

Sin  dalla  prima  edizione  delle  Vite  (Torrentino, 
1550)  V.  dedica  largo  spazio  alia  «  prima  eta  »,  che 
egli  colloca  tra  la  «  maniera  greca  »  (cioe  «  vecchia  » 
o&bizantina)  e  la  «  maniera  moderna  »,  consideran- 
dola  una  fase  ineluttabile  nel  mutevole  corso  della 
umanistica  Fortuna.  La  tradizionale  certezza  (Kal- 
lab,  1908;  Schlosser,  1924)  nel  «  progresso  »  dell’arte 
(Vite,  Torrentino,  1550,  Proemio,  p,  125)  stimola  lo 
storico  a  raccogliere  con  pari  «  fatica  »  e  «  disagio  » 
anche  le  notizie  degli  artisti  piu  remoti  e  a  tradurle 
in  una  stmttura  biografica  che,  pur  partendo  dagli 
illustri  modelli  gioviani  (le  Vite  scritte  in  latino  di 
Michelangelo,  Leonardo,  Raffaello),  li  traduce  ne  la 
lingua  parlata  dagli  artisti  (fatta  di  «  vocaboli  delle 
arti  »),  pienamente  accessibile,  nel  suo  intento  prag- 
matico,  al  piu  vasto  pubblico  degli  intendenti  e  non 

Per  ricostruire  la  genesi  dell’arte  del  Due  e  Tre¬ 
cento  con  mezzi  diversi  da  quelli  deg  1  stori^‘ 
eli  scrittori,  V.  si  rese  dispombile  a  ogm  Possibil 
taformazione  (Kallab.  1908).  Le  lodi  japwugmB 
e  Petrarca),  gli  intrecci  della  novellistica  (Bo  )> 

e  notizie  dei  letterati  (Manetti)  e  degl. I 
herd,  Alberti.  Filarete.  Franco  ^  ao'gio  Mam 
tli),  le  cronache  locali,  le  gut  e  (.  ae\l’Anom- 

agli  appunti  biografici  d, Antomo 
mo  Magliabechiano  e  del 1  Gem  0*‘™,effci  Jedie- 
piu  diversi  per  le  ventotto  Vite  g 
vali,  che  nella  Torrentimana  sono 
schema  biografico  tradiziona  *  zie  a  consi- 

e  l’epilogo  assumono  grande  rilievo^g^^^ 

derazioni  di  carattere  genera  pittura  e  della 

zioni  e  di  epitaffi.  I  casi  paralle  i  del. 

scultura  (Vita  di  Andrea  V^hdl^nXon^ Venezia- 
l’invidia  dei  concittadmi  (  »  ^  degli  artisti  (Vi¬ 
no),  gli  accidenti  contran  al  d  •  burlevoli 

ta  del  Berna),  la  «  straccurataggme 
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(Vita  di  Buflalmacco),  il  rapporto  tra  gli  « invento- 
ri  »  figurativi  e  gli  stood  (Vita  di  Duccio),  1’onore 
e  Futile  di  esserc  eccellenti  in  un’arte  nobile  (Vita 
di  Agnolo  Gaddi),  i  premi  delle  virtu  (Vita  di  Tad¬ 
deo  Gaddi),  gli  stimoli  della  concorrenza  (Vita  di 
Giottino),  il  valore  dell’invenzione  (Vita  di  Lippo) 
ecc.,  sono  tutti  temi  umanistici,  ampiamente  svolti 
nei  proemi,  che  cercano  di  aggiomare  le  peculiarity 
di  artisti  remoti  a  una  problematica  piu  moderna  e 
quindi  li  inseriscono  in  un  comune  processo  evolu- 
tivo:  quello  che  dai  «  vecchi  »  stilemi  della  «  manie¬ 
ra  barbara  »  passa  alle  soluzioni  compositive  piu 
complesse  di  Cimabue  e  Giotto,  al  colore  «  sfiima- 
to  »  e  «  unito  »  di  Stefano.  Per  questa  via  il  «  ro- 
manzo  storico-figurativo  »  di  V.  (Schlosser,  1924) 
consegue  parametri  specifici  che  riescono  a  indivi¬ 
dual  non  solo  salienti  valori  formali  —  gli  «  abiti  » 
(Vite  di  Spinello  Aretino  e  di  Gherardo  Stamina), 
gli  «  affetti »  (Vite  di  Giotto  e  di  Antonio  Venezia- 
no),  le  «  arie  »  (Vite  di  Cimabue,  di  Stefano  e  di  An¬ 
drea  Pisano),  le  «  attitudini  »  (Vite  di  Giotto,  di  Ste¬ 
fano  e  di  Taddeo  Gaddi),  i  «  panni »  (Vite  di  Ci¬ 
mabue,  di  Giotto  e  di  Giottino)  ma  la  loro  evo- 
luzione  per  precise  conquiste  individuali  (« il  nuo- 
vo  modo  di  disegnare  e  di  dipingere  »  di  Cimabue 
nei  confronti  della  «  maniera  goffa  »  dei  «  greci »,  il 
colorito  «  fresco  e  vivace  »  di  Cavallini;  P«  unione  » 
cromatica  di  Giotto  e  di  Stefano;  la  «  gran  varieta  * 
dei  cicli  pittorici  assisiati). 

Nella  seconda  edizione  delle  Vite  (Giunti,  n68), 
V.  modifica  ampiamente  il  testo  del  1550.  La  cono- 
scenza  di  nuove  fonti  (come  le  stone  di  Giovanni 
Villani  e  di  Paolo  Diacono),  spesso  favonta  dagh  spo- 
gli  di  Vincenzo  Borghini  (Firenze,  Bibl.  Naz„  Classe 
xvil.  17,  ma  anche  xxv,  243  ss.),  gli  consente  di 
in  wire  le  Vite  d,  Arnolfo,  di  Nicola  e  Giovanni  V, 
sano  di  Agostino  e  Angiolo  senesi,  e  di  amphare 
notevolmente  lo  stesso  Proemio  delle  Vite,  con  una 
ben  piu  generosa  esemplifieazione  della  «  vecc  a  » 
architettura  pisana,  ravennate  e  lombarda.  Le 

zi0  ti- — "o  ” 

Sits  ? 

stiche  generali  con  un  p  »  e  le  «  goflezze  » 

intervenli  longobard,  ,  •  Vrchifem,..  U 

delle  «  vecchie  »  pit  »  antiche  ,);  attribuisce, 

3L  te  SXcordanze  cronologiche,  le  opere  iper 
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es.  il  duomo  di  Firenze  ad  Arnolfo)  e  propone  iden- 
lificazioni  iconografiche  (i  ritraui)  e  stilistiche.  LV 
sperienza  dei  cich  pittorici  di  Palazzo  Vecchio  (re- 
lativi  alle  storie  di  Firenze  e  della  Toscana,  senza 
e  con  i  Medici),  ai  quali  hanno  intensamente  colla¬ 
borate*  storici  e  letterati  (Vincenzo  Borghini,  Cosi- 
mo  Bartoli  ecc.),  sembra  cos!  incider e  notevolmen- 
te  sulla  Gumtina,  nella  quale  la  ricostruzione  stori- 
ca  si  vale  sempre  piu  di  cronache,  iscrizioni,  fonti 
Local!,  L'orizzome  diviene  sempre  piu  vasto,  valo- 
rizzando  non  solo  la  Toscana  (Pisa,  Lucca,  Siena, 
Pistols),  ma  anche  ahre  regioni  d’ltalia  (la  Lombar¬ 
dia,  tl  Veneto,  PEmilia),  e  piu  vario  nella  conside- 
razione  dello  stretto  rapporto  tra  arti  maggiori  e 
minori, 

I  solenni  generalia  della  Torrentiniana  cedono  dun- 
que  a  prove  piu  concrete:  le  deseriziom  delle  opere 
degli  artisti  aumentano  vistosamente  e  spesso  con  in- 
tegrazioni  fondamentali  (per  es.  la  pala  di  S.  Trini- 
ta  e  il  Crocifisso  di  S,  Croce  di  Cimabue)  e  attests- 
no  nuovi  rapport!  storici  e  stilistici  (per  es*  tra  Ci¬ 
mabue  e  Nicola  Pisano)* 

Le  trenta  biografie  giuntine  —  nate  dunque  da 
istanze  diverse  (anche  cortigiane),  per  le  quali  V.  fu 
al  tempo  stesso  il  piu  eminente  storiografo  delParte 
medievale,  il  regista  mediceo  di  trasformazioni  mo- 
numentali  (basti  pensare  alle  chiese  di  S.  Croce  e 
di  S.  Maria  Novella,  a  Palazzo  Vecchio,  al  corridoio 
vasariano  sopra  il  Ponte  Vecchio,  al  Palazzo  degli 
Anziani  di  Pisa  ecc.)  e  il  collezionista  di  graftal  del 
Due  e  Trecento  (da  lui  inquadrata  con  cornici  in 
stile;  Panofsky,  1930)  -  costituiscono  un  corpus  fon- 
damentale  per  la  storia  dell’arte  medievale.  Esse  han¬ 
no  avuto  una  tradizione  eccezionale,  sumolando  le 
polemiche  dei  cultori  locali,  i  quali  contrapposero 
alle  priorita  fiorentine  le  proprie  glone  patne.  1  se- 
nesi,  come  il  Mancini,  cercarono  di  rivalutare  Gui¬ 
do  Duccio,  Simone  Martini;  1  romani,  come  il  a- 
glione,  Cavallini;  i  veneti,  come  il  RidolE,  persmo 
i  «  maestri  greci  »,  fmche  Baldinucci  nei  decennali 
delle  sue  Notizie  tento  di  combinare  i  dati  estram 
dalle  biografie  vasariane  con  quelli  dei  documenti 
fd'lle  pfc  attendibili  font!  locali.  In  .al  modo 
cerco  di  verificare  le  Vite  vasariane  alia  luce  delle 
a  it  re  fonti  regionali  proprio  quando  lej>Peredegl 
artisti  medievali  non  companvano  piu  nelle  ste  delle 
nreferenze  dei  collezionisti  (basti  pensare  alle  «  clas- 
P  IlG  collezione  del  cardinale  Leopoldo  de  Me- 
yjfl  SfcXgiosa  impresa  non  contento  ne  i 
dici).  La  sua  Mieliore  (v.  le  inedite  Ru 

•fiorentimsti  come  Del  M  g  K  ^  ^ 

flessiom  ^ ^Lri  del  vero,  Firenze, 

z°rz°: «,  rssss  aT. 

LHa^ndcl^edka'  nella  quale  le  informazion, 


vasariane  potevano  essere  assorbite  msicmi  ..  quelle 
dei  suoi  antagonist. 

Le  riedizioni  delle  Vile  giuntine  (Manolc\si,  1 647 
Bottari,  1759-1760)  rimanevano  cosi  un  punio  di  n 
ferimento  fondamentale  per  la  storiogtafia  artistica 
contemporanea,  come  dimostra  la  Sion  a  pitiorica  del¬ 
la  Italia  del  Lanzi  (1795-1796),  il  quale  dissolve  le 
biografie  del  V,  nella  sioria  delle  varie  scuole  italia- 
ne,  tenendo  conto  anche  delle  riserve  degli  antiva- 
sariani.  Il  Della  Valle,  per  es.,  nella  sua  edizione  del¬ 
le  Vite  del  1791-1794  non  aveva  lesinato  accuse  e 
rimproveri  che,  dopo  la  difesa  del  Lanzi,  vennero  a 
stemperarsi  nelle  edizionl  positivistiche  di  Marche- 
se,  Pini,  C.  e  G.  Milanesi  (1846-1870)  e  G.  Milanesi 
(1878-1885),  i  quali  nelle  loro  preoccupazioni  docu- 
mentarie  apprezzarono  il  testo  vasariano  sul  filo  del¬ 
le  loro  predilezioni  puristiche  e  lo  lodarono  «  non 
solo  come  lettura  amena,  ma  eziandio  come  utile  do- 
cumento  de!  vivere  »  (si  ricordino  i  Capricci  e  arted- 
doti  di  artisti  estratti  dalle  Vite  e  pubblicati  da  C. 
Milanesi  nel  1859).  Tanto  scrupolo  moralistic©  e  do¬ 
cumentary  ebbe  invero  effetti  sorprendenti.  Lo  scrit- 
tore  v.  —  accertate  le  sue  imprecisioni  —  e  promosso 
a  sapido  novelliere  e  il  testo  delle  Vite,  spoglio  di 
quella  problematica  sul  divano  tra  Torrentiniana  e 
Giuntina,  presente  ai  commentator!  settecenteschi, 
viene  corretto  puristicamente  nella  sola  redazione  del 
1568.  11  commento  stesso,  mirando  a  oggettive  cer- 
tezze,  trascura  la  lunga  tradizione  esegetica  iniziata 
dal  Bottari,  alle  cui  preoccupazioni  filologiche,  ter- 
minologiche,  valutative  si  sostituiscono  citaziom  di 
documenti  e  di  fonti  documentariamente  intese  (Vil¬ 
iam,  Ghiberti  ecc.),  verifiche  dirette  e  indirette,  di¬ 
scussion!  irrimediabilmente  imperniate  sui  dati  di 
fatto. 

L’orizzonte  storico-critico  del  V.  non  interessa  or- 
mai  piu  e  si  rischia  di  perdere  ogni  fede  nell  auto- 
rita  dell’aretino,  il  quale  «  quando  discorre  e  Pr* 
mi  maestri,  scrive  come  un  autore  di  leggende  e  di 
novelle;  piacevole,  se  vuolsi,  e  pieno  di  diletto  a  eg- 
gersi,  ma  falso,  errato  ed  inesatto  quanto  alia  sosta - 
za  »  (G.  Milanesi,  Della  erudizwne  e  della  cntica  m 
storia  delle  belle  arti ,  in  « Nuova  ant°l°gia 
1866).  Restava,  e  vero,  lo  «  senttore  bellissimo, 
contatore  piacevole,  mirabile  nelle  descnzi  > 
conferma  tuttavia  di  una  artificiosa  scissione.  L  ^ 
tezze  posilivistiche,  divorando,  aU'oii 
ro  parabola,  il  prestigioso  oggetto  di  « soHec 
studi  e  speranze  »  alimentati  per  piu  decenni.si^P 
prestavano  cosi  a  fare  scrupolosa  Slusl'z;‘ 
rico  mentre  assolvevano  un  innocuo  l(1 
a  tale  esecuzione,  cui  congmrarono 
sempre  piii  eruditi  e  mflessibili,  quali  ■  , 

l  soprattutto  Frey,  si  oppose 
narratore  da  parte  di  Ragghianu,  fmche,  sopnn 
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,  rt  ia  mostra  giottesca  del  1937,  il  testo  delle  Vt- 
d°  medievali  riacquistb,  grazie  soprattutto  a  Lon- 
n!  oiena  validity  oei  suol  contnbuu  stonco- 
Stici  a  proposho  di  Cimabue,  Giotto,  Stefano  ecc. 

della  Torrentiniana  (ri- 
L  dalla  edizione  di  C.  Ricci)  e  il  sempre  piu 
pr0PnfondSo  confronto  con  la  Giumina  banno  pm 
aP?  Suedtato  una  lettura  comparativa  intesa  a  met- 
tard1.  .  rilievo  la  diversa  e  complessa  orche 
tere  m  S  X  fond  e  a  valorizzare  la  nascita  di  un 
StraZ1°nl  to  cS  e  unitario  che,  partendo  da  due 
linguaggio  *l«c“  0  cinquecento  (Roma  e  Fi- 

S'  S  »  vivificarc  in  vario  modo  p»  d,  tie 
secoli  di  storia  arttstica. 

4  ciaiw  -  d  C.  Ricci,  Rotna,  1^'J*  \  .  ■  je>  piu  et celknti 

um,  V550 (mi-  Fiores  Giunu,  568,  ^  ^  J  P  v*„ 


di  F.  RanaW,  F'rtnzc>  1845 


...  a  cun  di  v  Marches!,  C.  Pirn,  C.  e  G  M.Uresi,  fiW  IMb-ldT* 

Li  open  J.  Groriro  Vaiari,  a  cuts  <ii  G  Mllanest,  1 ■9T*‘^ tfnt 

piu  Kctiimli  ptliari,  icw/rori  i  arcAtletton  ...  a  cuts  di  K.  Frey.  Mteihen.  l*y 
G.  Vann,  Du  lykcnrtmriimtmni:™  dir  SmiiniiUffl  ArJuubn,  Biiflaw*  r™< 
a  cufi  di  A  Gottsehearsta,  G,  Gionau,  1,  1,  u**-  *  “Jf  1  r 
kern;,  gel,  Siravsbnrg,  1916;  G.  Vann,  Ii  erue  ....  a  cue*  dr  A  M  CiOT^  Funua, 
1927-1952;  G.  Vasari,  t<  mu  di'  pin  «crilnrrr  prlirm,  uuim  «  ortJu"'“"  | 

3  cpra  di  P  Ptcchili.  Milano,  1929-19J0;  G.  Vann,  Li  »•"»-.*  p“^£ 
c  I  Riaahianii  Milano,  1942-1990;  G.  Vasari,  Lt  mu  . a  cura  di  r.  Dena 

=n^ia£3SS^sS: Sms 

nrtffl.  Exkur,  Uhr  naPaxAup' Ji3«,  Garden  Crtj  IKY!  1955. 

(.1950),  PP  25-72  tnpobblraro  ■  .  I ‘"'f  c  “  R^nd,  II  talc*' 

pp.  169-225;  trad,  rr.  Tonoo,  1^19  l  ^  ^  756-526,  E.  I* 

4,  Ffljprt]  ■  v  Vl3  LX  “  X1  J9m  pF  HV162,  C  A- 

B«(,  Gothic  origtu  aad  ^JMI1 ,9(.f^.^3S  in  SrJ.  Pantnarri,  •  Am  dal  ew- 

laeimcyat*  «  V»*n  '4  ^  pliml  cdrzroni  drill  V,u  dai  V«.,  ^ 

vegno  inter naaiotrali  ptt  0  W  ^  n,  fodic  L,Wnr>- r»rm_  — 

rinai  1950  Firenze,  1952,  pp,  229-256,  P-  ^  JOB.,  G.  Previ- 

irrrSmrrnm  Torin*.  1964,  p.  3  " 

iali  La  fortune  dei  pnminvi  da l  Va  ^  fuppl-n  PP- 

aa—idir  -  1974,  A-  -men.  b 

Ragghiarm  Collc.br,  iJ  *  D  g"  *  f(  Jwno*nr>o  e  **-  ’  „ 

S^a  <«««*—;  •  -^STddii  mone,  Fneme,  1974  s  ^ 

^  ^  a.-cH, 
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Wormes  generates  pour  les  collaborateurs 


Les  Auteurs  sont  pries  d' envoy er  leurs  textes  dactylographies.  La  presen 
tation  doit  etre  claire  et  definitive,  respectant  les  normes  qui  suivent. 

Dans  le  texte 

Les  citations  de  textes  ou  d1 inscriptions  doivent  toujours 
etre  entre  guillemets  («  »  ).  Si  ces  references  compor 

tent  a  leur  tour  d'autres  citations,  celles-ci  seront  dif- 
terenciees  par  des  doubles  virgules  hautes  ( 11  H), 

En  revanche,  les  virgules  simples  hautes  ('  ■)  doivent  e 

tre  employees  lorsqu'est  donne  a  un  mot  une  expression  ou 
une  signification  partieuliere  {ex.:  'structure  de  produc¬ 
tion1  f  T  stile  do  Ice  '  ,  'ecole  dVAda'), 

Dans  les  citations*  les  omissions  eventuelles  seront  marquees 
par  trois  points  entre  parentheses  carrees  £  .  .  *  J  . 

Dans  le  cas  de  vers  ou  d ' inscriptions*  il  n’y  aura  pas  de  re- 
tour  a  la  ligne,  mais  la  fin  de  chaque  vers  ou  de  chaque  li- 
gne  de  1 r inscription  sera  marquee  par  une  petite  barre  {/). 

Meme  a  1  interieur  du  texte  les  espressions  parti culieres 
doivent  etre  entre  virgules: 

Ex. :  f ecole  d 1  Ada  1  * 

Renvois  bibliography ques : 

a)  dans  le  cas  ou  le  texte  cite  se  trouve  dans  la  bib I iographie , 
mettre  entre  parentheses  le  nom  de  1 f  auteur  *  suivi  de ,  [vir- 
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gule),  de  1' indication  du  numero  du  volume  en  chiffres  remains 
(quand  cela  est  necessaire) ,  de  1 '  annee  de  1’editionet,  le  cas 
echeant,  du  numero  des  pages  (pp.)  des  illustrations  (ill.), 


des  figures  (figg.),  etc... 

Ex.  ...  (Rotili,  1966) 

...  (Pope,  III,  1938,  tav.1310) 


Au  cas  ou  le  nom  seul  serait  insuffisant,  il  sera  precede  de 
1'iMtiale  du  prenom  de  1  'auteur , suivie  d'un  point. 

Si  deux  titres  du  meme  auteur  comportent  la  meme  date,  indi 
quer  les  premiers  mots  du  titre  permettant  de  distinguer  lf oeuvre. 
Lorsque  1 1  on  se  refere  a  plusieurs  textes  a  la  fois ,  les  referen- 
ces  particuli eres ,  comprises  dans  une  seule  parenthese,  doivent 
etre  separees  par  un  ;  (point-virgule) . 

Ex.  ...  ( Schottmiiller ,  1918,  fig, 46;  Planischig,  1923,  p.100). 

En  cas  de  citations  successives  du  m8me  texte  bibliographique  il 
suffira  la  seconde  fois,  pour  indiquer  la  reference,  d’ecrire:  ivi. 

b)  Au  cas  (considere  comme  exeptionnel)  ou  le  texte  cite  ne  se 
trouve  pas  dans  la  bibliographie,  la  reference  bibliographique 
doit  etre  complete. 

Pour  les  indications  de  siecles  1 ' on  usera  de  chiffres  arabes, 
avec  un  petit  c  en  exposant: 

ex.  13°  sec.;  s'il  y  a  deux  siecles,  mettre  un  petit  tiret 
sans  espacement:  ex.  secc.  13°  -  14°, 
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me  vale 


5ikii££raphie 


^  bibliographic  suit  un  ordre  chronologize. 

dans  la  bibliographie,  outre  leg  textes  de 
*“« -•  »  —  distinguer.  ^  *"* 


Sources r 

^  "sources  incites"  devront  prdcdder  dies  qul  sont  co 

I  j  H  sont  connues 

es  sources  inedites  est  chronologique. 

Les  sources  connues  sont  present#^  0 

presentees  en  suivant  1 'ordre  chronolo- 

gique  de  leurs  auteurs, 

N.B.  0„  aura  soin  d',ndi„uer  Leditlon  utillsde,  qui  devrs  stre 
celle  consideree  «  1,  plus  dlgne  d,  foi  {entr.  deux 
Editions,  on  cholsira  la  plus  recente). 

■I.B.  beront  considers  con.se  'sources'  textes  ou  document  ante- 
rieur  a  la  fin  du  XVIII  eme  siecle  (1799) 

-•B.  Si  la  bibliographie  contend  des  editions  en  fac-simile  de 
manuscn ts  enlumines,  ils  const! tueront  une  section  parti- 
culiere  de  la  bibliographie,  comprise  entre  les  sources 
et  la  bibliographie  critique. 


Les  citations  bibliographiques  doivent  etre  les  plus  completes 
possibles,  c'est-a-dire  qu’elles  comprendont: 
u)  1" initiate,  ou  les  ini ti ales,  du  prenom  et  le  nom  de  l1  Au¬ 
teur  en  toutes  lettres  rondes .  (N.B.:  si  possible  indiquer 


-  A  - 
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en  entier  le  non  de  1* Auteur,  pour  faciliter  le  travail 
redactionnel  de  preparation  des  tables  des  matieres. 

En  cas  d' oeuvre  collective,  les  noms  d‘ Auteurs  seront  se 
pares  par  une  virgule  (  , )  jusqu'a  un  maximum  de  quatre. 

Si  les  Auteurs  sent  plus  de  quatre,  utiliser  la  formule 
AA . VV * 

b)  Titre  de  1 1  oeuvre  souligne  une  fois  dans  le  manuscrit 
dactylographie  * 

N .  3 .  En  cas  de  recueil  de  textes  {"melanges"  ou  autre),  presen 
te  par  un  ou  plusieurs  auteurs,  leur  (s)  nom  (s)  ser{a/ont) 
precede(s)  du  titre. 

c)  Indication  eventuelle  du  numero  du  volume  en  chiffres  re¬ 
mains,  sans  le  fairs  preceder  de  vol : 

d)  Lieu  de  publication  en  langue  originale. 

e)  Date  de  publication; 

Si  1* edition  utilisee  dans  le  texte  n'est  pas  la  premiere, 

1 1  on  indiquera,  entre  parentheses^  lieu  e  date  de  I'edition 
utilisee  (le  lieu,  seulement  s'il  n'est  pas  celui  de  la 
premiere  edition);  la  date  peut  comporter,  en  exposant,  le 
numero  de  I'edition* 

f)  lf eventuelle  collection  a  laquelle  l1 oeuvre  appartient  se¬ 
ra  indiquee  entre  parenthese  rondes  et  entre  guillemets 
avec  notation  du  volume  en  chiffres  arabes  ou  remains 

g)  Indication  du  nombre  des  volumes  de  1' oeuvre  en  chiffres 
arabes,  suivi  de  veil*  {ex.:  2  voll.). 


ElN’CICLOPEDlA 


DELL’ARte  medievale 


Lorsque  cela  esi-  na 

Pages  (PP.,. 

0  TZ?^'  Parenth"e9’de  traduction 

1 ^alienne, 

13  P°Ur  les  textes  en  langue  autre  oue  fv 

a  autre  que  franqaise,  anglaise, 

espagnole,  alleutande  ou  latine  in^-i 

tlne*  lndiquer  entre  parenthe¬ 
ses  la  traduction  franqaise  du  titre. 

D'eventuelle  repressions  anastatic*  aeront  indjqu4eB 
parentheses  a  la  fin  de  la  citation  bibliographique . 

n)  Lea  Prefaces,  Introductions  etc.,  suivront  toujours  le  ti 
tre  de  lf oeuvre* 

Tous  les  elements  de  la  citation  hihi-r  ^ . 

citation  bibliographique  doivent 

etre  separes  par  une  virgule. 


A)  Nicola  Spinosa,  Miniature  del  periodo  svevo  nell1 Italia 
meridionale .  Napoli,  1967. 

B)  Adolph  Goldschmidt,  Kurt  Weitzmann,  Die  byzantinischen 
Elfenbeiskulpturen  des  X  -  XIII  Jahrhunderts .  Berlin, 
1930-24,  2  voll. 

AA.VV.  L'edificio  del  Santo  di  Padova.  Vicenza,  1981. 

Pietro  Toesca,  II  Medioevo,  Torino,  1927  (1965). 

Adolph  Goldschmidt,  Die  Elfenbeinskulpturen  aus  der  Zeit  der 
karolingischen  und  sachsischen  Kaiser,  VIII  -  IX  Jahrhundert 
Berlin,  1914-26,  4  voll.  (rist.  an.  1969  -  75). 
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- — — -  ^ ^ ^  ^aPitoiorum 


gpno  1116  ad  annum  1786. 
1933-41,  8  voll. 


a  cura  di  J.H.  Carcivez,  Louvain 


articles  de  revues,  indiquer,  comme  ci-dessus  le 
prenom  et  le  nom  de  1' Auteur  et  le  titre  de  1' article. 

Le  titre  de  la  revue  suit  entre  guillemets  avec  indications 
se  succedant  dans  1'ordre  suivanti 

a)  sene  eventuelle,  en  chi ff res  remains,  avec  1  * abreviation  s,; 

b)  annee  ou  volume  en  chiffres remains r  et  seulement  si  1 1 annee 
ne  correspond  pas  au  volume,  on  indiquer a  1 ’ une  et  1 'autre 
par  les  abreviations  a*T  vol.; 

c)  1 f  annee  solaire  en  chiffres  arabes  entre  parentheses,; 

le  nutnero  du  fascicule  seulement  sTii  sfagit  de  fascicules 
comportant  une  numeration  autonome  des  pages; 

d)  page  ou  pages  de  l1  article  entier;  si  1 1  on  veut  ensuite  in¬ 
diquer  la  page  ou  les  pages  auxquelles  on  se  ref  ere  plus 
precisement,  faire  suivre  une  virgule  (,)  in  partic,  p*  (ou  pp*)* 
Les  Auteurs  doivent  etre  parti culierement  attentifs  dans  l'in 
dication  du  numero  des  pages  du  debut  et  de  la  fin  de  1 ’article. 

Ex ,  D -  Roy ,  Les  granges  monastiques  de  France  aux  XIIe  -  XIII0 

siecles ,  "Archeologia" ,  LVIII  (1973),  pp.  52-62,  in  partic.  53-55 
G.  Mezzanotte,  Comuni ta  cistercensi  in  Abruzzo,  "Citta  e 
societa”,  XI  (1980)  1,  pp*  46-75* 

e)  Deux  annees  de  la  m6me  revue  doivent  etre  separees  par  un 

point-virgule  ( ; )  ; 

Ex.  "Archeologia"  LXIII  (1973);  LIX  (1974), 


-  7  , 
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MEDIEVALE 


a)  initl^r10165  d,EnCyCl°P§dieS  °U  de  ^ ™S! 

°U  irutiales  du  prenom  et  nom  er  entier  de 
1  Auteur,  precede  du  sigles  s^v. ;  titre  de  l- oeuvre 
precede  de  in;  volume  dans  lequel  se  trouve  l'arti- 
lieu  de  publication,  date,  colonnes  ou  pages, 

Tous  les  elements  de  la  citation  sent  separes  par  des 


virgules . 

Ex*  0*  Gruber,  s » v .  Peeke  in  Reallexikon  zur  deutschen 
Kunstgeschichte,  III,  Stuttgart,  1954,  col.  116  ss. 


II  en  sera  de  meme  pour  les  articles  d'un  auteur  se  trou 
vant  dans  un  recueil  ou  dans  les  Actes  de  Congres: 

Ex.  B.  Bishoff,  Die  Uberlieferung  der  technischen  Litera- 
tur,  in  Artigianato  e  tecnica  nella  societa  dell 'Alto 
Medioevo  occidentale,  <<  XVIII  Settimana  di  Studio 
del  CISAM,  Spoleto ,  1970»  ,  Spoleto,  1971,  2  voll . 

Pour  les  catalogues  d1 exposition  mettre  entre  parentheses 
1 1  indication  de  la  ville  et  de  1 ' annee  de  1 ' expos! ti on, 
suivie  du  lieu  et  de  la  date  de  publication  du  catalogue. 

Catalogues  de  musee:  proeeder  comme  pour  les  catalogues 
des  exposition  a  moins  Que  ne  soit  mentionne  a  part  le 
nom  de  lr auteur* 

Ex.  La  miniature  italienne  du  Xc  au  XVIe  si  eel e,  cat.  a  cura 
di  A.  Daneu  Lattanzi  e  M.  Debae,  Bruxelles,  1969. 
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Ex'  ^-gHgenti  del  Romani^ 
giugno  -  dicembre  1975),  cat.  a 
Bari,  1975. 


fuglia  XI  secnlo, 
cura  di  Pina  Belli 


(Bari , 

D 'Elia, 


Lg^fgstes  du  Gothique,  le  slecle  de  Char,.g  v  (Parls 
Paris ,  1981. 


1961-1982) 


Les  citations  bibliographies  sent  separes  par  un  point-virgule  (;) 

Quand  la  bibliographie  est  parti  cull  erement  vaste,  elle  peut  Stre 
subdivisee  en  themes. 


-%i  "i%  -fc  ^  ^ 


^  ^  X 


“V  *.  ^ 
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POWER  | 
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The  Mother 
of  God  in 
Byzantium 

L  A 


BISSERA  V.  PENTCHEVA 


The  Blachcrnai  Responds 
The  Icon  of  the  “Usual  Miracle” 


Before  the  rise  of  the  Hodcgon,  the  Blachernai  was  indisputably  the  most 
important  sanctuary'  of  the  Theotokos  in  the  city.  As  demonstrated  in  the 
earlier  chapters  of  this  book,  this  was  the  site  where  imperial  power  and  Mar¬ 
ian  devotion  intersected.  Already  in  the  last  quarter  of  the  sixth  century  a  spe¬ 
cial  ceremony  called  a pvcsbctci  (intercession)  had  been  established  at  the  site,  it 
included  an  agrypnia  and  a  litanin.  The  weekly  procession  (on  Fridays)  started 
at  the  Blachernai  and  terminated  at  the  Chalkoprateia,  thus  linking  the  two 
major  Marian  monasteries  in  Constantinople.  The  ceremony  was  modeled 
after  the  litnnia  from  Hols'  Sion  to  Gethsemenc.  In  the  period  after  Icon 
clasm,  the  Friday  ritual  included  an  icon  leading  the  procession:  a  sirinon  tes 
pres  betas. 2  In  the  mid-eleventh  century,  however,  another  ceremony,  a  so 
inserted  into  the  Friday  pnsbeia  program,  developed  at  the  Blachernai.  Caller 
synethes  tbaunm ,  or  “usual  miracle,’’  it  consisted  in  the  l.ftmg  ot  a  t  ^ 

covered  an  icon  oftheTheometor;  at  the  appointed  moment  nc  c  <  ’ 

louslv  rose,  revealing  the  painted  image  beneath,  and  to, 
until  Saturday  morning.  Many  people  gathered  ...  the  ch uu-h  m 
ness  the  miracle.  The  synethes  than,,, a  was  meant  to  mv.g<»  * 
the  Blachernai  and  help  it  maintain  its  pre-emment  posmon  m  u«j. 


THE  ORIGINS  AND  DISSEMINATION  OF  A  NEW  IMAGE 

.I  with  \  novel  iconography  showing 
The  Blachernai  promoted  a  Marian  pane  ’  ,  chcst  (fig.  <>+)•' 

the  Virgin  orans  with  a  hovering  mcdalUon  of  Christ 


ICONS  ,mi  POWER 


This  visual  formula  conflates  two 
preexisting  types:  a  single-  figure  of 
the  Theotokos  w  ith  arms  raised  in  <in 
intercessory'  gesture  (fig.  +0)  and  a 
Virgin  holding  a  medallion  with  the 
Christ  Child  inside  (tig.  +6j.‘  The 
resulting  schema  is  paradoxical;  the 
Theometor  does  not  physically  earn 
die  Child,  bur  displays  a  medallion 


Fujtm  04 

Gold  coin  (to’sfamenoft)  of 
Empresses  Zoe  and  Theodora 
minted  in  1042.  Byzantine 
Collection.  Dumbarton  Oaks. 


supernatural lv  levitating  on  her  chest 
(fig.  94}.  She  and  the  infant  are  engaged  in  an  abstract  dialogue;  the  Mother  of 
God  raises  her  hands  in  prayer,  while  the  Child  responds  by  blessing. 

The  iconographic  type  is  known  in  modern  scholarship  under  the  name 
Episkepsis ,  meaning  “visitation '’/’’protection™  Vet  the  Byzantines  never  exclu¬ 
sively  associated  a  particular  term  with  the  new  image  type.  By  virtue  of  its 
location,  it  was  a  Blacbemitissa.  This  term  and  Panagiotissa  (“all  holy”)  are  the 
earliest  attested  appellations  associated  with  this  image  type/'  The  term  Episkep¬ 
sis  shows  up  for  the  first  time  on  a  quite  different  image  of  the  Theometor,  in 
which  she  holds  the  Child  in  front  of  her  chest."  Only  in  the  thirteenth  century 
is  there  evidence  for  the  pairing  of  Episkepsis  with  the  iconographic  type  of  the 
orans  Virgin  with  the  hovering  medallion."  To  complicate  matters  further,  the 
image  type  received  new  names  in  the  post-Byzantine  period;  it  was  called Zna- 
mcnie ,  the  Russian  word  for  “sign,”  starring  in  the  fifteenth  century,'  and 
Platytcra  ton  oumtiou,  meaning  “wider  than  heaven,”  in  the  seventeenth  cen¬ 
tury.10  Both  appellations  became  quite  popular  and  often  worked  to  the  exclu¬ 
sion  of  the  other  terms.  The  later  names  are  not  rooted  in  the  original  icon  and 


its  cult  at  the  Blachcrnai.  Blacbemitissa  remains  the  only  valid  term,  but  it  is 


imprecise  because  it  also  identifies  four  other  iconographic  types.' 

The  first  known  example  of  the  Virgin  orans  with  the  hovering  medallion 
appears  on  an  extremely  rare  gold  coin  of  the  empresses  Zoe  and  rheodou 
minted  in  1042  (fig.  94). !2  However,  the  new  image  type  never  acquired  wide 
distribution  on  coins.  It  surfaced  on  a  few  limited  issues:  the  silver  coinage  of 
Alexios  1  Komncnos  from  the  pre-reform  period  (1081-92)  (fig-  9J),1  the  coins 
of  Andronikos  I  KomnenoS  (1183—85)  and  Isaakios  II  Angelos  (1185-95),"  'uui 
the  silver  coins  of  Henry  III  and  his  father,  Conrad  II  (1046-56),  whit.li  cntisti 

rutc  the  onlv  example  in  the  Latin  West.1 

Bv  contrast,  the  orans  Virgin  with  the  hovering  medallion  is  e.xritimh 
popular  on  lead  seals  from  the  last  quarter  of  the  eleventh  ccntuo 
appendix  to  this  chapter)  (fig.  96),  of  which  311  examples  survive.  1  he  S<-U,[K 
in  popularity  is  the  Theometor  holding  in  her  hands  a  medallion  with  5  h 
with  252  examples  (fig.  +6).  This  statistical  evidence  shows  that  tlu  oiaus  \  'V 


w  ith  the  hovering  medallion  spread 
quickly  once  introduced  in  1042  and 
became  the  most  dominant  icono- 
graphic  formula. 

THE  METAPHOR  OF  THE  THEOMETOR 
AS  A  SEAL 

The  orans  Virgin  with  the  hovering 
medallion  had  a  special  resonance  in 
Byzantium  because  it  evoked  the 
well-known  metaphor  of  the 
Theotokos  as  the  Seal,  Man  ’s  perpet¬ 
ual  virginity  was  compared  to  an 
"unbroken  seal.”  Similarly,  the  pro¬ 
cess  of  the  Holy  Spirits  entering  mat¬ 
ter  at  the  Incarnation  was  perceived 
as  analogous  to  the  die  leaving  an 
imprint  on  a  metal  surface.1  The  Byzantines  drew  a  parallel  betw  een  the  seal 
with  the  impressed  image  and  the  impregnated  body  of  the  Theotokos. 18  The 
seal  acquires  the  relief  of  the  die  much  as  the  bodv  of  the  Virgin  received  the 
divine  Logos. w 

Byzantine  seals  are  shaped  from  blanks  with  channels  across  their  diame- 
iers  1  fig.  y~),  First  the  ends  of  a  silk  cord  arc  threaded  through  this  channel, 
and  then  the  metal  blank  is  struck  by  iron  pliers,  thus  firmly  gripping  the  cord 
w  ithin  the  metal.  The  pliers  impress  an  image  on  the  front  and  an  inscription 
on  the  back  side  of  the  scaling  (figs.  y8,  yy),2B 

1  lie  Byzantines  perceived  the  immaculate  nature  of  the  Mother  of  God 
through  the  image  of  the  "unbroken  seal”  (fig,  96).  The  metaphor  is  often  pres¬ 
ent  in  Byzantine  hymnography,  ;  An  eleventh-century  homily  on  the  Annunci¬ 
ation,  w  ritten  by  Psellos,  provides  an  example  of  this  association:  "She  is  a 
v  irgin  after  having  become  a  mother.  Through  her  the  Logos  entered  and 
exited,  and  he  did  not  unloosen  the  lock  of  virginity,  but  the  seal  remained 
unharmed.”22 

The  new  image  type  conveys  the  concepts  of  the  Incarnation  and  of  incor¬ 
ruptibility  in  the  way  the  Theomeror  displays  the  medallion  with  the  Christ 
Child  w  ithout  physically  supporting  it.  This  iconography  alludes  to  the  Vir¬ 
gin's  physical  puritv.  Therefore,  when  the  new  image  type  appeared  on  seals,  it 
immediately  called  up  the  metaphor  of  the  "unbroken  seal.”  The  figure  of 
speech  w  as  thus  transformed  into  a  physical  reality.  !  The  Theometors  power 
to  remain  pure  and  unblemished  w  as  now  summoned  to  protect  the  seal  from 
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hjltirv  gs  (above  left) 

Silver  coin  of  Emperor  Atexios  I 
Komnenos  from  the  pre- reform 
period  (1081-92).  Byzantine 
Collection,.  Dumbarton  Oaks, 

Figure  yo  (aboir  njjht ) 

Lead  seal;  of  Anna  Datassena, 
mother  of  Emperor  Alexios  J 
Komnenos,  second  half  of  the 
eleventh  century.  Or  the 
reverse:  '-Theotoke*  help  your 
servant  Anna  Dalassena 
kouropafatissa.”  Reproduced 
courtesy  of  the  Arthur  Sackler 
Museum,  Harvard  University  Art 
Museums,  bequest  of  Thomas 
Whittemore.  Byzantine 
Collection*  Dumbarton  Oaks. 


Figure  97  (top) 

Lead -seal  blank.  Byzantine 
Collection*  Dumbarton  Oaks, 


Figure  $$  (above  left) 
Boulloterion,  or  iron  pliers  for 
stamping  a  lead  seal,  an  inner 
side  showing  the  die  with  the 
text,  Reproduced  courtesy  of  the 
Arthur  5ackler  Museum,  Harvard 
University  Art  Museums, 
bequest  of  Thomas  Whittemore. 


Figure  99  (above  right) 
Bouifoterion,  an  inner  side 
showing  the  die  with  the  image. 
Reproduced  courtesy  of  the 
Arthur  Sackler  Museum,  Harvard 
University  Art  Museums, 
bequest  of  Thomas  Whittemore. 


IH»  IUI  HUMI  MiroKM 

being  broken.  Not  surprisingly,  Marian  images  were  vers  popular  on  Byzan¬ 
tine  'caK  tor  their  presence  guarded  the  w tiring  and  assured  that  the  seal 
would  remain  intact. 

The  allusion  to  the  moment  of  the  Incarnation  is  confirmed  by  some  of  the 
inscriptions  on  the  seals,  which  read:  "Mother  of  the  logos,  close  the  words  ot 
the  superior  of  the  holy  mountain  Canos";  '  "Mother  of  the  divinely  human 
Logos,  protect  me,  the  ubasros  Hetoum  of  the  family  of  the  Oshm";  and  "You 
who  have  given  birth  to  Emmanuel,  protect  Manuel."’  All  three  inscriptions 
plav  on  the  notion  of  rhe  Incarnation  and  the  image  of  the  Theotokos  as  the 
•veal.  In  the  first  text  the  image  of  the  Mother  of  God  "sealed"  with  rhe  Logos 
i  the  Word )  in  rum  guards  the  words  of  the  owner,  the  prvtos  of  rhe  hoh  moun¬ 
tain  Ganos  in  Thrace.  The  second  inscription  summons  the  Theometor  for 
protection  on  account  of  her  special  power  already  manifested  in  the  w  av  she 
incarnated  the  two  natures  of  Christ:  the  divine  and  human  Lottos.  The  same 

C 

idea  is  expressed  in  the  third  inscription;  the  Theotokos  who  has  conceived  the 
divinely  human  Emmanuel  is  now  implored  to  protect  the  owner,  Manuel.  Bv 
speaking  of  the  Incarnation,  all  three  inscriptions  invoke  the  purity  of  the  Vir¬ 
gin.  She  is  summoned  to  protect  the  writing  of  the  owners  with  her  unblem¬ 
ished  nature  or,  metaphorically,  with  her  power  to  remain  rhe  "unbroken  seal." 

The  connection  between  die  and  seal  is  metaphorically  linked  to  the  rela¬ 
tionship  between  the  Holv  Spirit  and  the  Incarnate  Logos.  The  image  on  the 
die  is  reversed  and  unreadable,  yet  the  moment  it  is  struck  on  the  seal,  it 
becomes  visible  (fig.  99).  Similarly,  the  Logos  becomes  visible  only  when  it  is 
invested  into  the  body  of  the  Theotokos.  The  act  of  imprinting  finds  a  parallel 
in  the  act  of  conceiving.’  The  supernatural  phenomenon  is  thus  perceived 
through  the  familiar  experience  of  imprinting  a  metal  surface  with  a  die. '  The 
seals  displaying  the  ora  ns  Virgin  with  rhe  hovering  medallion  bring  object, 
metaphor,  and  representation  into  one  plane.  The  image  ot  the  Incarnation  is 
phvsicalfv  impressed  on  the  object  of  metaphoric  comparison  when  the  seal  is 
struck  (fig.  96). 

EMPSYCHOS  GRAPHE:  IMAGES  INHABITED  BY  THE  HOLY  SPIRIT 

In  addition  to  providing  a  visual  expression  ot  a  socially  recognized  metaphor, 
the  orans  Virgin  with  the  hovering  medallion  also  answered  a  particular  expec¬ 
tation  of  images  current  at  the  time.  I  he  new  trend  in  Byzantine  art  is  know  n 
as  empsydm jjrapbe,  traditionally  translated  as  "living  painting,  Hans  Belting 
interpreted  the  term  as  connoting  naturalistic,  more  accessible  painting  that 
offered  a  visual  expression  to  rhetorical  figures  of  speech  and  complex  theolog¬ 
ical  dogma.-'  In  the  current  interpretation  rhetorical  eloquence  is  paired  with 
naturalism.  Vet  the  example  of  the  orans  Virgin  with  the  hovering  medallion 
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Copper  pattern  for  a  gold  coin 
{rt/sfamenor?!  of  the  empress 
Zoe  minted  in  1041.  Chfisi 
Antiphonites  on  the  obverse  On 
the  reverse  side  the  empress 
with  the  inscription  "Zoe 
Augusta."  Zoe  had  a  personal 
devotional  image  of  Christ 
Antiphonites  and  also  built  a 
monastery  in  his  name,  where 
she  was  eventually  buried 
Archaeological  Museum, 
Istanbul, 
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challenges  tins  notion;  the  image  is  highly  rhetorical  w  ithout  being  natural^ 
tie.  It  is  therefore  necessary  to  expand  the  concept  of  empsychosjjmpbc  bevond 
naturalism  and  even  rhetoric. 

The  emergence  of  nupsythiK  grnpbc  also  needs  to  be  associated  with  the 
renew  ed  interest  in  Neoplatonism  in  Byzantine  culture  in  the  eleventh  centun 
According  to  this  philosophical  trend,  the  image  was  expected  to  manifest  the 
presence  of  the  divine  through  some  material  change  (in  color,  shape  or 
smell).  As  such,  the  term  empsyclm gmphe  should  be  translated  as  “inspirited" 
painting,  referring  to  the  presence  of  the  Holy  Spirit  in  the  image,  and  not  gist 
as  “liv  ing  painting”  (the  standard  translation  deflects  attention  aw  ay  from  the 
Byzantine  Neoplatonic  expectations  and  betrays  instead  the  modern  concern 
with  naturalism  and  emotional  expressivity).  The  alternative  reading  of  empty- 
cbos  as  “inspirited"  conforms  to  the  way  the  Byzantine  viewers  interacted  with 
the  image.  '  They  frequently  named  empsyeboi  representations  that  manifested 
divine  presence  through  dear  and  perceptible  physical  changes  regardless  of 
their  stvle  of  painting. 

The  icon  of  Christ  Antiphonites  (“guarantor”  or  “he  who  responds”), 
owned  by  the  empress  Zoe  (1028-50),  offers  an  example  of  this  type  of  “inspir¬ 
ited”  image  (fig.  100).  The  image  conveyed  its  miraculous  nature  bv  changing 
its  surface  colors."  Zoe’s  contemporary,  Psellos,  wrote  the  following: 

She  |  Zoe]  had  made  for  herself  an  image  of  Jesus,  fashioning  it 
w  ith  as  much  accuracy  as  she  could  (if  such  a  thing  were  possible). 

1  he  little  figure,  embellished  with  bright  metal,  appeared  to  be 
almost  liv  ing,  empnomp  By  changes  of  color  it  answ  ered  questions 
put  to  it,  and  by  its  various  tints  foretold  coming  events.  Anvvvav, 

Zoe  made  several  prophecies  with  regard  to  the  future  from  a  studv 
of  this  image.  So,  when  she  had  met  with  some  good  fortune,  or 
w  hen  some  trouble  had  befallen  her,  she  would  at  once  consult  her 
image,  in  the  one  ease  to  acknow  ledge  her  gratitude,  in  the  other  ro 
beg  its  favor.  I  myself  have  often  seen  her,  in  moments  of  great  dis¬ 
tress,  clasp  the  sacred  object  in  her  hands,  contemplate  it,  talk  ro  it 
as  though  it  were  indeed  alive,  cmpsychos,  and  address  it  with  one 
sweet  term  of  endearment  after  another.  1'hen  at  other  times  1  have 
seen  her  lying  on  the  ground,  her  tears  bathing  the  earth,  while  she 
beat  her  breasts  over  and  over  again,  tearing  at  them  with  her 
hands.  If  she  saw  the  image  turn  pale,  she  would  go  avvav  crest¬ 
fallen,  but  if  it  rook  on  a  fiery  red  color,  its  halo  lustrous  with  a 
beautiful  radiant  light,  she  would  lose  no  rime  in  telling  the 
emperor  and  prophesying  w  hat  the  future  was  ro  bring  forth. 

Zoe\  Antiphonites  w  as  considered  bv  her  contemporaries  to  he  anptydnn, 
“alive.”  The  extant  copies  inscribed  with  the  name  show  Christ  raising  one 


hand  ill  a  gesture  of  speech  and 
holding  a  gospel  hook  in  rhe 
other  (fig.  lO))."  Judging  from 
these  copies  of  the  Antiphmites, 
there  was  nothing  naturalistic  or 
emotional  in  it  (figs.  ioo,  ioi). 
Vet  the  way  the  prototype 
responded  in  changing  its  colors 
offered  the  much-awaited  specta¬ 
cle  of  divine  presence:  an  empsy- 
clm jprtphe. 

The  term  refers  to  the  Spirit’s 
manifesting  itself  in  the  image:  a 
Neoplatonic  definition.  Not  sur¬ 
prisingly.  many  of  the  accounts 
of  empsychoi  images  were  written 
by  Michael  Pscllos,  a  representa¬ 
tive  of  the  Neoplatonic  circle  of 
intellectuals  in  eleventh-ccnturv 
Constantinople.  He  conveyed  his 
philosophical  leanings  in  both  his 
description  of  Zoc’s  Antiphonites 
and  in  his  record  about  the 
Blachernai  miracle.”  Similarly,  in 
his  account  of  the  srnetbes 
tbmnnn,  which  I  discuss  in  detail 
later  on,  he  remarked  that  after 
the  curtain  was  miraculously 
lifted  by  the  Spirit,  “the  image  of 
tlic  Theotokos  received  her  ani¬ 
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visit  in  person, 
the  invisible  through  the  v  isi¬ 
ble.'  The  miracle  expressed  in  a  visible  form  rhe  presence  of  the  invisible 
divine  through  the  lifting  of  the  cloth  and  the  perceptible  change  in  the  shape 
of  the  Thcomctor. 

INcllos 's  descriptions  of  empsychoi  images  betray  his  familiarity  with  the 
treatise  “On  Providence"  written  by  the  fifth-century  Neoplatonic  philosopher 
Proklos.  Proklos  argued  for  the  existence  of  a  correspondence  between  the 
invisible  and  the  visible  worlds: 
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Mosaic  icon  of  Christ 
Antiphonites.  ca,  106s.  on  the 
southeastern  pier  of  the 
Koimesis  church,  Nikaia. 


Just  as  lovers,  proceeding  from  rhe  beauties  of  the  senses  [outer 
appearance],  arriv  e  at  the  one  source  of  the  spiritual  beauties  itself, 
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mj  the  people  involved  with  the  divine  affairs  |  the  priests  |,  appre¬ 
hending  everything  in  ev  en  thing  from  the  affinity  of  all  the  visible 
things  to  each  other  and  to  the  invisible  powers,  founded  the  hier¬ 
atic  science  upon  marveling  at  seeing  in  the  first  things  the  last 
things  and  in  the  last  things  the  first  things,  in  the  heaven  the 
earthly  things  naturally  in  a  heavenly  way,  and  in  the  earth  the  heav¬ 
enly  things  in  an  earthlv  wav.' 

The  text  implies  that  one  can  read  in  the  changes  of  the  physical  world  the 
corresponding  changes  and  presence  of  the  invisible  divine  forces.  Thus  one 
proceeds  from  physical  seeing— the  material  forms— to  a  level  of  spiritual  see¬ 
ing.''  The  cmpsychos  jjmpbe  expresses  the  same  approach  to  seeing;  by  viewing 
the  physical  changes,  tine  discerns  the  presence  of  the  invisible  divine  and  pro¬ 
ceeds  to  a  higher  level  of  spiritual  seeing.  The  color  change  in  Zoe's  Anti- 
phonites ,  and  the  lifting  of  the  veil  and  the  transformation  in  the  shape  of  the 
Mother  of  God  during  the  Blachernai  miracle,  were  all  outward  physical 
changes  through  which  the  invisible  divine  spirit  manifested  itself.  All  these 
empsyeboi  occurrences  expressed  a  Neoplatonic  perception  of  the  visible  world. 

The  anpsychoi  images  offer  an  analogy  to  the  Incarnation.  They  show  the 
presence  of  the  divine  much  as  the  Incarnation  shows  the  entrance  of  the  Holv 
Spirit  into  the  body  of  the  Theomctor.  With  its  descent,  it  Uin-Spirits”  matter. 
Similarly,  images  depicting  the  Incarnation  function  as  cmpsychoi  gmphai 
because  they  give  visible  form  to  rite  process  of  “in-Spiriting  matter.”  The  orans 
Virgin  with  the  hovering  medallion,  even  though  it  displays  an  abstract  image 
of  the  Incarnation,  functions  as  an  em psychos  graphs.  Only  the  presence  of  the 
Holy  Spirit  can  explain  the  miraculous  way  in  which  the  medallion  rests  on  the 
Theometor’s  chest.  The  new  image  tvpe  manifests  a  supernatural  presence  not 
through  an  outward  action  or  some  naturalistic  style  of  representation  hut 
through  its  abstract  iconography. 

In  interpreting  empsyebos  through  the  lens  of  Neoplatonism,  vve  can 
expand  our  understanding  of  what  the  Byzantines  understood  bv  this  term: 
images  that  showed  divine  presence  through  some  physical  change  or  iconog¬ 
raphy  or  style,  as  well  as  representations  that  eloquently  conveyed  complex  fig¬ 
ures  of  speech  or  theological  dogma.  This  fascination  with  matter  in  the 
second  half  of  the  eleventh  century  could  eventually  have  led  to  the  dev  elop¬ 
ment  of  a  naturalistic  style*  Yet  naturalism  and  rhetorical  eloquence  were  not 
the  only  reasons  for  defining  an  image  as  empsyebos. 

CARNAL  LOGOS  OR  THE  VISIBLE  BODY  OF  CHRIST 

The  interconnection  between  matter  and  spirit  at  the  center  of  the  concept  ol 
empsyebos pfrapke  is  also  revealed  in  the  theological  writings  of  Leo,  bishoc 


MI|L  BLACHfcRfctAI  kb$  PONDS 
■'  ** 

,o„s  conflict  (.o8^+)  with  the  cmptror  Aicxios 

°,,pOSa  thC  mpmal  P°h;7 °f  ***  fund,  for  militarr-  campaigns  hv  Z 
catmg  church  property.  On  the  one  hand,  Leo’s  extreme  Lemenrs  wjre 
rntended  to  protect  Church  property  against  infringement  from  the  state-  on 

the  other,  h,s  yews  reflect  a  particular  contemporary  trend  toward  the  venenr- 
rion  of  images. 

Leo  was  the  first  to  draw  attention  to  the  relationship  between  the  image 
ot  the  divine  and  the  material  on  which  it  appears.  According  to  him  the  icon 
is  the  visible  and  “living”  form  of  Christ,  carrying  his  divinity,  inscribed  on 
matter.  This  visible  form  is  indivisible  from  Christ’s  divinity,  and  it  brings  his 
sanctity  to  the  material.  Matter  is  only  the  vehicle  through  which  the  form 
becomes  visible.  While  the  image  receives  true  worship,  the  material  is 
accorded  relative  veneration.42  As  such,  matter  is  elevated  and  given  honor. 
Moreover,  the  material  is  inhabited  by  the  divine,  and  vice  versa,  the  divine 
image  is  embodied  in  a  physical  form  and  transformed  into  a  carnal  loti  os,  or 
“embodied  word.”42 

It  is  through  the  Incarnation  that  the  divine  becomes  present  in  the  human 
body  of  Christ.  The  new  image  type  of  the  orans  Virgin  with  the  hovering 
medallion  offers  an  example  of  this  phenomenon.  The  divine  has  been  embod¬ 
ied  in  a  human  form;  yet,  at  the  same  time,  the  Child  is  separated  from  the 
material  world  by  the  aura  of  the  medallion  (figs.  94,  96).  Through  this  simple 
device,  a  representation  of  a  child  set  within  a  medallion,  the  new  image  type 
conveys  the  coexistence  of  the  human  and  divine  natures  in  Christ.  Similarly, 
the  way  the  medallion  hovers  on  the  Thcomctor's  chest  gives  a  visual  expres¬ 
sion  of  the  belief  in  the  virgin  mother.  The  Child  is  supernaturally  invested  into 
her  body.  The  Virgin  docs  not  earn’  an  infant,  yet  she  has  conceived  one;  she 
knows  no  man,  yet  she  bears  a  child.  In  the  new  image  type,  belief  is  entirely 
expressed  through  material  forms:  Christ  is  both  human  and  div  ine,  and  the 
I  heotokos  a  virgin  and  a  mother.  The  surreal  and  supernatural  are  embodied 
in  material  and  visible  forms,  enabling  the  Logos  to  speak  through  the  body. 

The  orans  Virgin  with  the  hovering  medallion  offered  a  dogmatic  and 
hierarchical  iconographic  formula,  which  deeply  affected  contemporary  narra¬ 
tive  images  of  the  Annunciation  (figs.  102,  lOf,  10+}.  I  he  two  surviving  exam¬ 
ples  from  Mount  Sinai  and  Novgorod  date  to  the  twelfth  century;  yet  most 
likely  similar  representations  existed  already  in  the  eleventh  century,  hi  both 
examples  an  image  of  the  Christ  Child  is  painted  on  the  chest  of  the  1’anagia. 
On  flu-  Sinai  icon,  the  infant  is  depicted  in  faint  grisaille  surrounded  b\  a  man 
dorla  (fig.  103),  while  on  the  Novgorod  panel  the  infant  rendered  111  entmon 
reel  is  painted  directly  on  the  hotly  of  the  I  heomcroi  (fig.  ah 
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(con  of  tfte  Annimoation. 
monastery  of  St.  Catherine  on 
Mount  Sinai,  late  twelfth 
century.  Reproduced  courtesy  of 
the  Michigan  Princeton 
Alexandria  Expedition  to  Mount 
Sinai. 


iconographic  and  theological  variations,  both  icons  have  evoked  th 
type  of  the  orans  Virgin  w  ith  the  hov  ering  medallion.  C  >maSc 

Moreover,  in  both  panels  the  act  of  spinning  performed  by  the  Thco  , 
is  juxtaposed  to  the  act  of  conceiving  the  body  of  Christ.'  On  the  Siinc^*' 
rhe  Theomeror  touches  the  mandorta  with  her  hand  holding  the  scrtn^Vf ^ 
'vooi  <%■  103).-  On  the  Novgorod  panel  the  Mother  of  God  surrotuhT 
infant  with  a  crimson  cord  (fig.  104).  Both  images  rev  eal  rhe  analog  fv^  „ 
the  w  eaving  of  rhe  Temple  curtain  and  that  of  rhe  flesh  of  Christ,  which  i 
opens  the  parallel  between  the  Annunciation  and  the  Crucifixion  V 
Theomeror  embodies  the  Logos  in  the  “flesh"  of  the  purple  wool  Likew  is^ 
when  rlie  human  nature  of  Christ  dies  on  the  cross,  this  death  is  expressed  h- 
the  metaphor  of  the  tearing  of  the  Temple  curtain.4'  By  depicting  the  U*ms  k 
the  shape  of  a  child,  and  by  engaging  the  metaphor  of  the  cumin,  flesh,  th" 
m  o  icons  offer  the  viewer  the  opportunity  to  see  the  “embodied"  salvific  phn 
from  beginning  to  end:  from  rhe  Annunciation  to  the  Crucifixion." 


THE  ICON  OF  THE  "USUAL  MIRACLE"  OF  THE  BLACHERNAI  IN  THE  WRITTEN  SOURCES 

A  similar  juxtaposition  of  Incarnation  and  Crucifixion  is  present  in  rhe  svm- 
bohsm  of  the  “usual  miracle"  at  the  Blachemai."  The  supernatural  event  dis¬ 
played  a  material  reenactment  of  the  Incarnation.  Two  Byzantine  sources  arc- 
connected  with  the  event:  an  account  of  the  discovery  of  an  ancient  icon  at  the 

■>  achcmat  by  Skylitzes  and  a  description  of  the  miracle  bv  lVHos.  Skvlitzes 
wrote  the  following:'0 

\\hile  renovating  the  sanctuary  of  the  Blachemai,  he  (the 
emperor  Romanos  III  Argyros,  (1028-34)]  discovered  an  old  icon 
hung  (on  the  wall],  which  he  ordered  to  be  renewed.  Seeing  rhat 
rhe  plaster  of  rhe  wall  was  bulging,'1  he  ordered  it  to  be  demol¬ 
ished.  By  demolishing  the  plaster,  an  icon  painted  on  wood  was 
discovered,  a  wooden  panel  of  the  Theotokos  earn  ing  our  Lord 
and  God  in  front  of  her  chest.  It  has  remained  intact  from  the 
times  of  Kopronvmos;  three  hundred  years  have  passed  until  the 
present  day.52 

I  he  iconography  of  this  second  panel  has  been  deciphered  hv  Werner 
Scibt  and  recently  by  Martin  Schulz  as  a  Virgin  holding  a  medallion  with  the 
C  hrist  Child  in  front  of  her  chest  (fig.  46).'* 

Ibis  visual  schema  of  the  Theotokos  holding  a  medallion  with  the  Christ 
( -hild  transforms  in  Pscllos’s  description  into  a  Mother  of  God  with  arms  open 
to  embrace  the  people  inside  her,  into  a  “new  sanctuary  and  inviolate  refuge’ 

1  sclfos  recorded  the  miracle  at  the  Blachemai  in  io-\  as  follows: 


Illk  HI, At  H  1, RNAI  RKSIM)Nl>S 

1&7 

The  doors  are  opened,  and  entry  is  given  to  the  ones  who  stand  in 
front  of  the  temple.  And  as  they  enter  in  a  mixture  of  fear  and  jov, 
the  veil  on  the  icon  lifts  itself  up  in  front  of  the  crowds,  as  if  raised 
by  the  Spirit.  And  this  event  seems  incredible  for  those  who  did  not 
see  tt,  set,  tor  those  who  saw  it,  it  is  paradoxical  and  clearlv  a 
descent  of  the  Holy  Spirit.  Together  with  this  occurrence,  the  shape 
of  the  Virgin  changes,  I  believe,  having  received  her  [the  Virgin’s] 
animated  empsychos  visit,  marking  the  invisible  with  the  visible.  On 
the  one  hand,  with  respect  to  her  Son  and  God  hanging  from  the 
cross,  the  temple  curtain  is  torn  apart  in  order  to  reveal  to  us  the 
truth  hidden  by  the  symbols,  or  to  summon  the  believers  inside  the 
innermost  sanctuary,  or  to  destroy  the  walls  separating  us  from  the 
intimacy  with  our  God.  On  the  other  hand,  with  respect  to  the 
Mother  of  God,  the  holy  cloth  mysteriously  lifts  itself  up  so  that  she 
would  embrace  inside  her  the  entering  crowd  as  if  into  a  new  sane- 
tuary  and  inviolate  refuge  A 

Figure  ioj 

Icon  of  Ihe  An  nunc  tat  ton., 
monastery  of  SI.  Cal  hiring  on 

Mount  Sinai,  late  twelfth 
century,  detail  showing  ihe 
image  ol  Christ  painted  in  faint 
grisaille  on  Mary's  chest. 

Reproduced  courtesy  of  I hc> 
MicKiga-n-Pri nceton  A lexand r la 
Expedition  to  Mount  Sinai, 

According  to  Psellos,  during  the  miracle  the  icon  of  the  Theotokos  and 
Child  became  animated  as  the  image  received  the  visit  of  the  Theometor  her¬ 
self.  The  Mother  of  God  then  opened  her  amis  to  embrace  the  people  in  the 
church,  offering  them  a  “new  sanctuary”  and  “inviolate  refuge”  l  he  image  ot 
the  Theotdkos  was  seen  to  change  from  one  holding  a  medallion  with  the 
Christ  Child  to  a  one  with  arms  spread  open  and  a  medallion  hovering  on  her 
chest.  The  new  image  tvpc  offered  a  visual  expression  ot  the  way  the  miracle 
was  perceived.*8 

A  more  detailed  account  of  the  miracle  is  offered  in  a  Latin  test. 

At  the  Blachcrnai  complex  there  are  two  churches:  a  basilica  and  a 
small  rotunda;  the  small  rotunda  is  also  made  of  marble;  the  two 
are  linked  so  that  one  can  easily  pass  from  one  to  the  other.  In  the 
small  one  [the  rotunda]  there  is  the  holy  and  venerable  golden  icon 
of  the  Theotokos,  holding  the  Son,  w  hom  she  was  blessed  to  bear. 

In  connection  with  this  icon  a  famous  miracle  happens  even-  week. 
Although  different  things  are  said  about  it  by  many  people,  L  how¬ 
ever,  have  seen  it  with  my  own  eyes  not  once  but  many  times  so 
will  take  care  to  report  it  truthfully,  adding  no  falsehood  amw  kil. 

This  holv  icon  of  the  Theotokos  is  covered  from  the  new  down  by 
a  veil  attached  on  cither  side  by  two  nails.  Thus  hall  of  the  on  . 
visible,  from  the  waist  up,  that  is,  the  chest  and  the  heat .  no 
half  is  concealed,  from  the  waist  dosvn,  covcrcc  •  *>  u't 
silken  veil.  On  the  sixth  day  [Friday|.  around  sunset,  as  many  pco 

Tm  BLA<  "taKAI  luroxo, 

* . . . 

hope  of  seeing  the  fire  descending  from  ,h(n  i  T "  W m 

a,,ui  h°i’i"S  "'■»  the  veil  „iil  lift  bv  the  .race 

,  *  '' '  ** thc  hour  '>PPt>«eheS  in  «  hich  the  divine  min 

ele,  might  to  take  place,  they  strike wooden  hoard  to  , 

congregation  to  the  church,  for  the  Greek,  do  hate  am  eX 
Sim, minis  for  this  kind  ofsenied.-  It  ,s  not  because  there  is .,  lack,, 
bronze  or  metal  among  the  Greeks  for  conveying  ,|,c  summons 
the  Latin  manner.  but  the  Greeks  do  it  like  this,  so  they  sav.  follow- 
ing  ru-  example  of  the  apostles,  who  on  account  of  fear  of  the 
pagans  would  strike  a  wooden  board  in  secret  at  the  houses  of  the 
C  hrtsnan  congregation  so  that  at  this  signal  they  would  hum-  to 
church.  So  at  this  signal  they  all  gathered  in  the  church  in  front  of 
thc  holy  icon  of  thc  Theotokos,  the  clergy  singing  and  rite  laity 
praying.  1  hey  piously  call  upon  the  great  works  of  the  omnipoten  t 
God  ro  giant  that  the  usual  miracles  be  performed.  You  would  see 
there  people  of  both  sexes  in  such  numbers,  and  feel  such  a  crush  of 
people,  that  it  you  were  there  in  the  nude  during  thc  winter,  you 
would  hardly  be  able  to  stand  the  hear.  You  would  hear  sw  eet¬ 
sounding  strains  of  human  voices  celebrating  the  glory  of  the 
Theotokos.  In  addition,  the  priest,  in  the  vestments  he  wears  for 
celebrating  mass,  goes  around  the  altar  and  the  holy  icon  several 
rimes  with  a  golden  censer  full  ofinccn.se.  What  more  should  I  say! 

While  the  clergy  is  singing  and  the  people  are  praving,  the  veil  that 
covers  half  of  the  icon  lifts  up  by  thc  grace  of  God,  showing  the  half 
of  the  image  it  had  concealed  before.  " 


>ss» 
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icon  of  th*  Annunciation,  twelfth 
century.  The  Logos/Chrfsi  is 
imprinted  on  the  Virgin's  chest 
Scala  Am  Resource.  New  York 


I  he  Latin  pilgrim  states  that  the  image  of  the  Thcomeror  was  revealed 
from  the  waist  up  and  concealed  from  the  waist  down.  The  silk  veil  was  affixed 
w  ith  two  nails  to  the  board.  This  manner  of  veiling  is  rather  strange;  all  the 
other  textual  references  to  curtains,  such  as  thc  Liber  PontifiatUs,  recording  the 
activities  of  the  popes  in  Rome  from  Peter  up  to  the  late  ninth  century,  rou¬ 
tinely  describe  the  veils  as  either  placed  directly  on  the  icons  or  on  curtain  rods 
in  front  of  thc  panels.'”  Similarly,  all  rite  surviving  representations  of  icons  with 
veils  show  rfie  doth  placed  on  top  of  the  icon,  falling  down  to  cover  the  image, 
as  does,  for  example,  a  fourteenth -century  miniature  from  the  Hamilton 
Psalter  (Berlin,  Hamilton  Psalter,  ms  78  Ay,  fnl,  tvs)  (fig-  iof)-  I  lere  the  doth 
's  rolled  up  and  festooned  on  the  top,  displaying  the  painted  panel  underneath. 


i6o  ICONS  ami  POWER 


I  he  icon  1-sdlos  saw  was  completely 
ccncred  by  a  silk  cloth  with  woven,  „ 
embroidered  images/-'  When  the 
miracle  w  as  enacted,  the  v  eil  was  (Xr. 
haps  rolled  up  in  order  to  reveal  the 
icon  underneath/"*  The  icon  was 
most  likely  the  same  miraculous 
panel  discovered  in  the  apse  in 
io;o/^t,  as  recorded  by  Skvlirzcs. 
But  the  current  Neoplatonic  under¬ 
standing  of  images  as  “animated" 
enabled  the  Byzantine  viewer  to  see  a 
transformation  in  the  icon  of  Mary 
Iroiu  holding  a  medallion  to  opening 
her  arms.  This  Neoplatonic  percep¬ 
tion  found  pictorial  expression  in  the 
emergence  of  the  new  image  type  of 
the  Theotokos  orans  with  a  hovering 
medallion  on  her  chest.*6  The  Latin 
pilgrim  did  not  grasp  this  current 
Byzantine  attitude  tow  ard  images. 

In  P sc lios\  description,  the  veiled 
icon  also  evokes  the  metaphor  of  the 
Annunciation  and  the  Crucifixion. 


Fijjure  rot 

Miniature  showing  the 
veneration  of  an  icon,  Hamilton 
Psaher,  ms  78  A  9,  fol.  39V, 
ca,  1300.  Kupfersfidnkabinett, 
Staathche  Museeruu  Berlin  — 
Preussischer  Kulturbesitz.  Jorg  P. 
Anders. 


The  Incarnate  Logos  is  perceived 
through  the  image  of  the  blood-red 
curtain/flesh  woven  by  the  Theometor/’  while  the  Crucifixion  and  Christ's 
death  on  the  cross  are  seen  in  the  image  of  the  torn  temple  curtain.  Similarly,  at 
rlie  Blachcmai  event  the  veil  lifted  in  front  of  the  image  makes  reference  both 
to  the  Incarnation,  when  the  salvific  plan  becomes  visible  in  the  material  bod) 
of  the  divine  Child,  and  to  the  Crucifixion,  when  Christ  discards  the  human 
bodv  at  the  cross  and  transforms  into  a  divine  savior.  Both  the  Blachcmai  mir¬ 
acle  and  the  metaphor  of  the  curtain/flesh  relate  to  the  notion  of  the  visibility 
of  the  salvific  plan  and  to  the  Neoplatonic  concept  of  empsyclmqrapbe,  where 
the  invisible  divine  is  made  manifest  through  a  physical  form  or  action.  W  hile 
the  Latin  pilgrim  is  silent  about  this  rich  semantic  core,  the  Byzantine  writer 
Psdlos  leads  his  audience  to  the  higher  level  of  spiritual  seeing. 


So  far  scholars  have  overlooked  the  connection  between  the  wide  dissemina 
cion  of  the  new  image  type  of  the  Virgin  with  the  hovering  medallion  amt  the 
Blachcmai  svnetbes  tbnuma  because  they  have  considered  only  the  evidence  of 
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examples,  while  no  cxtixh^tJw  ru"niMlut,c  cvidcncc  gives  only  three 
the  MgillWhic  evidence  suggests  a  ** 

seals  exceeds  by  tar  all  the  other  iconographic  formulas  in  the^t 'quam-r^f  Z 
eleventh  century  (see  the  appendix  to  this  chapter).  Through  the  *Lud" 

*  “ .:,,IUI'UJr  llCP;Ct,Un> *«  W^'c™  reclaimed  ta  po*.  a. 

omnent  Manan  S,.c  Constantinople.  The  new  iconogntphv  picturing  the 
nutade  emerged  front  the  net,  peteeption  of  images  Iptead.ne  in  the 
mu  -c  ‘unth  century,  a  period  of  intellectual  freedom  and  intensified™™^ 

”  Ph,J°S(;phV'  ^  *  «mc  when  panel-centered  Marian 

dountm  became  established  m  Constantinople,  the  discovered  icon  (the 
I  hcotokos  holding  the  medallion),  the  “usual  miracle,”  and  its  pictorial  dcpic- 
1,011  (the  rheometer  with  arms  spread  and  a  medallion  of  Christ  hovering  on 
her  chest)  assured  the  leading  position  of  the  Blachernai. 

Appendix 

I  he  wide  dissemination  of  the  orans  Virgin  with  the  hovering  medallion  on 
seals  is  demonstrated  for  the  first  time  here  through  a  survey  of  the  major  publi¬ 
cations;  the  total  number  of  objects  with  the  new  image  type  is  counted,  and 
thcii  distribution  is  determined  vis-a-vis  other  common  iconographic  formulas. 
Furthermore,  the  present  survey  includes  new  examples  that  have  been  missed 
m  the  indexes  of  published  seals  and  revises  the  dates  for  a  number  of  seals. 


TABLE  A 


(  MllcctimSf  7  yuhl  ica  turns 

Virgin  o  rans 

[  ’irgin  holding 

Virgin  orans 

with  a 

the  medallion 

with  hands  in 

hovering 

medallion 

m  her  hands 

front  of  her 
chest 

Zacos  1 

12 

6 

1 

Zacos  ]  1 

58 

56 

30 

Lmrcnt,  EgUsc 

120 

86 

3* 

Laurcnr,  A  dm.  centr. 

43 

32 

7 

I.a  lire  nr,  Eglise,  Supplement 

25 

6 

Sc  the,  (htarcich 

n 

2 

j 

Cheynct,  Styrig 

22 

T9 

9 

Susie,  Byz .  Blcmegei 

6 

2 

0 

Seibt  Zamira,  /hr.  Btciskgef 

8 

4 

7 

total 

311 

2U 

96 

Zacos  i:  nos.  fiy,  2682a,  b,  2695a,  b,  c,  2-12,  2-10, 2719  (full  length),  ’-20a, 
b,  e,  2~2obis,  2-2(j  (full  length),  2_;t,  2740  (full  length),  2"4t>.  These  seals 
belonged  to  members  of  rhe  imperial  familv.  The  earliest  seal  in  this  group  is 
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chat  of  Amu  Dalassena,  dated  to  i06"-8t,  Zacos  i,  2695a,  h,  c.  The  majorit\  (,f 
the  rest  are  from  the  end  ofrheckvciwh  and  beginning  of  the  twelfth  eenturic, 

I  hrec  seals,  which  show  the  same  type  but  in  full  length,  belong  to  the  sc  ^ 
half  of  the  twelfth  century. 

Zacos  n.  nos.  s8,  565,  56+,  365, 36~,  309.  385, 386,  411,  415,  419  ^ TliI3  length 
436,  44'',  450,  46I,  4"’i,  4"5.  +86,  499,  508,  521,  322,  528,  547,  565,  374,  578  (Rtll 
length),  s8i  (full  length),  582,  603,  610,  620  (full  length),  621,  639,  640,  fi+< 
662,  6"6,  6-9,  684,  68"  688,  694,  696,  "42,  -46,  "50,  751,  "63,  764,  -69,  -g2 
~8-  “88, 806  (frill  length),  825  (frill  length),  838  {frill  length),  839.  Based  on  the 
iconography,  style,  and  the  comparison  with  securely  dated  examples,  the  seals 
can  be  dated  from  the  early  io“os  to  the  twelfth  century. 

Laurent,  Enlisr.  nos.  59.  67,  68,  -r,  94  (full  length),  108,  no.  131,  221,  234, 
239,  2S1.  2S2,  293  (full  length),  311, 312  (frill  length),  315, 317,  319,  321,  340, 

362,  410,  418,  438,  508,  531  (full  length),  533, 570,  641,  669,  ?n,  -46,  -50,  -5-, 
“58.  -60,  -61,  —4,  "88,  -92  (full  length),  -94,  -95,  "96,  "98  (full  length),  -99, 
Soi,  805,  So",  815  (frill  length),  816,  819,  838,  850,  86-,  869,  8-3,  1046,  10-8, 
iisobis,  1151, 1152,  11“  1181,  1189,  1182,  1188,  1  ry  1,  1229,  1234,  1237,  1240,  1242, 
124+.  1245.  1247.  1255,  I295bis,  1296,  1305,  1308,  1311,  1313,  1316,  1341,  1347,  1348, 
1349-  1352,  135"  1358,  1377,  13S2,  1383,  1386,  1405,  1+08,  1419,  1428,  1442,  1456, 
1460,  1463,  1464.  1465,  1468,  1471,  i4"2,  f+-5,  1476,  i>oi  (full  length),  1526, 
1542, 1556,  1559.  1571,  159"  (full  length),  1599,  162-. 

Laurent,  Adm.  ccntr.:  nos.  8,  96,  130,  131,  134,  150,  1-4,  194,  207,  253  (full 
length),  254. 529. 346,  429.  434,  438,  502, 550,  6-i,  6-2,  6-3.  707,  802,  808  (frill 
length  1, 813,  816,  829,  843,  S59.  884  (frill  length),  895,  896,  904,  912,  968, 1034, 
1046  (full  length),  1081, 1086, 1113  (full  length),  1132, 118-  1199. 

Laurent,  Etjlisc,  Supplement:  nos.  1599, 1600, 1649,  1650, 1651  (full  length), 
1652,  16-6.  [-05,  1-51,  i~”i,  i“8i,  1-89  (full  length),  1-90,  1-91  (full  length, 
franked  by  two  saints),  1-96,  1816,  1892, 1898,  1908, 1929, 1936, 19+9, 1952,  i96>, 
1965, 1991, 199".  2002, 201  ibis.  2020.  The  seals  belong  to  people  from  the  eccle¬ 
siastical  hierarchy.  The  earliest  securely  dated  seal  is  that  of  Anna  Dalassena, 


struck  in  the  period  106--81;  see  Laurent,  Epflise,  no.  1+60.  Laurent  dated  sev¬ 
eral  seals  as  early  as  the  tenth  century;  however,  rhe  iconography,  style,  and  the 
comparison  with  dated  examples  argue  for  a  much  later  date,  such  as  the  last 
quarter  of  the  eleventh  centrin'.  Laurent.  EtjlEc:  nos.  293.  362,  +to,  669.  8  ?. 
123".  12+0,  12+3.  12+4,  13+9,  1+05,  1599,  19+9,  I9'*2.  2002.  Laurent  dared  wal 
no.  1650  to  the  early  twelfth  century,  yet  the  caption  mistaken!)  toads  earh 
eleventh  century. 

Seibt.  Ostemkb:  seven  seals  dated  to  the  1 060s- 1080s:  nos.  88. 103. 119a.  K 
142*  f49,  ho,  210;  and  four  scak  dared  after  rhe  loSos;  65,  115*  -  1  la 
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Chevnet,  Serna:  nos  4.1  j.->  < n  a-  oa 

.  &  4i,  43,  49,  6>,  86,  112,  113,  231  222  2Aa  ,s,  ™ 

.98,  300,  302,  313,  315,  318,  321,  333,  381.  Only  three  seals  are  dated  as  eari'v  awo-T 

I10S  Sode  2Z  r'  C°me  fr°m  thC  kSt  qUartCr  °f  the  eleventh  ccrnun*.  ’ 

Sode,  By*.  Biased:  nos.  315,  316,  342,  352,  357,  378.  These  six  seals  are  dated 

from  the  end  of  the  eleventh  to  the  twelfth  centuries. 

Seibt/Zarnitz,  Byz.  Bleisuyel:  nos.  1.2.2,  1.2.7,  2.2.1,  3.1.2,  3.1.12,  +.1.3  (full 

ength),  5.3.4,  5.3.9.  The  earliest  of  these  seven  seals  dates  to  10-5  and  the  latest 
to  the  thirteenth  century. 


